La Arquitectura en su Ensenanza/Aprendizaje

en ¢l primer Taller de Diseno

Teaching/Learning Architecture in the first design workshop

Resumen:

El presente texto ¢s parte de la investigacion
rcalizada para la tesis de  Maestria  cn
Arquitcctura -  Tceorfa, Historia y  Crftica,
sustentada en marzo de 2008**. El objeto de
estudio es el primer taller de disecno cn las
facultades de Arquitectura, entendido éste como
un umbral, una sucrte de rito de iniciacion en la
carrera. En tal efecto, s¢ obscrvaron diversos
talleres en cuatro facultades de Lima, buscando
quc ¢stos scan bastante distintos unos de otros,
con cl fin de establecer distintos “tipos” dc¢
enschanza que, combinados, dan al taller sus
caracteristicas propias. Sc resenardan los diferentes
cnfoques identificados y la manera como ¢éstos son
desarrollados  en  los  talleres  obscervados.
Finalmente, sc¢ complementa ¢l estudio  con
reflexiones de la autora con respecto a la
ensenanza de la arquitectura en el primer taller de
diseno.

Palabras Clave: Aprendizajc/ensefianza/arquitectura/
taller de diseiio

Cristina Dreifuss Serrano”
Abstract:

The following paper is an extract of the thesis’
rescarch for the Master degree in Architecture —
Theory, History and Critics, presented in march
2008**. The ficld of rescarch is the first design
workshop in architecture facultics, understanding
this as a threshold, a sort of initiation ritual in the
study of architecture.  Therctore,  several
workshops were  observed, in four different
universitics in Lima, chosen in terms of their
variety and different  characteristics,  so  to
cstablish  different  tcaching  “types™  that,
combined, give cach workshop its own
characteristics. A review of the difterent identified
approaches i1s presented, and how thosc are
developed inside the studied workshops. Finally,
the study includes the author’s thoughts about
teaching architecture in the first design workshop.

Key Words: Learning/tcaching/architecture/design
workshop.
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La concepcion de un taller de diseno, sea este de
cualquier  nivel, parte siempre de un
requerimiento. Dependiendo de los lineamientos
de las diferentes facultades, dicho requerimiento
pucede ser establecido por ¢l profesor a quien se le
encargue el taller, puede scguir las directivas que
pucda dar la facultad o ¢s cl resultado de una
combinacion de ambos. En c¢l caso del primer
taller de diseno, sin embargo, la situacion se hace
mds compleja por su cardcter de “umbral”, de
punto de inicio. La pregunta que se debe
responder, al formular los lineamientos de dicho
taller, ¢s como los arquitectos conciben esta
miclacion.

Es evidente que en el corto tiempo de un primer
taller no s¢ puede enscnar “todo”. Por ello, se
hace necesario priorizar algunos aspectos de la
arquitectura sobre otros. Con este acto, las
cidtedras comienzan a diferenciarse entre si y a
concebir distintas propucstas. La manera como el
jefe de taller decide qué va a ensenar y las
opciones que prefiere sobre ¢l como lo va a
cnsenar tiene una relacion directa con su manera
personal de percibir la arquitectura y sus aspectos
fundamentales.

Por otro lado, dentro del taller de diseno en
general, v ¢l primero en particular, la relacion
establecida entre los profesores y los estudiantes
va a gravitar directamente en el éxito o fracaso del
mismo. Por las caracteristicas particulares al
interior de los talleres — muy distintas de una aula
donde se ensenc matemadtica, por ejemplo - las
rclaciones interpersonales tienen correspondencia
directa con ¢l contenido pedagogico.
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1. Los enfoques de ensenanza en el primer
taller

Los c¢nfoques presentados a  continuacion
constituyen arcas de la arquitectura en las que sc
centra el trabajo de determinado taller. Se
refieren, en términos gencrales, a aproximaciones
a una definicion de arquitectura ampliamente
aceptadas y difundidas. Se busca, entonces,
sistematizar, en un numero limitado de
“conceptos fundamentales™, los diversos aspectos
del discio arquitectdnico para trasladarlos luego
a su cnscnanza.

En un primer momento esta clasificacion parece
simplificar un fendmeno complejo que presenta
un sinnumero  de  matices.  Sin embargo,
consideramos que con estas herramicntas, la
aproximacion a lo que ocurre al interior de un
primer taller de diseno sc realiza de manera mas
sistcmdtica y, por lo tanto, se podrd efectuar un
andlisis de los eventos con ¢l uso de variables que
puedan compararse.

a) El enfoque técnico - tectonico:

Un taller con este enfoque, parte de la
arquitectura como construccion, como objcto real,
sometido a las leyes de la fisica y, por lo tanto,
debe ser realista en cuando a la mancra de
construirse. La produccion dentro del taller
puede, ademds, incorporar las habilidades
manuales y la destreza de los alumnos como
constructores. Otra opcidn es el estudio mds bicn
teorico de las capacidades de los diferentes
materiales!. De esta manera, se introduce al
alumno a los conceptos estructurales de traccion,
compresion, transmision de cargas, ctc.
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b) El espacio arquitecténico:

El término espacio arquitecténico ha sido definido
de diversas mancras. LEs un término dificil de
entender en un primer momento, 'y mas aun,
dificil de cxplicar, en el marco de una sociedad
sobre-mediatizada en la que los alumnos sc ven
expuestos a un gran numero de imagenes. Este
enfoque en el primer taller puede tener dos
aproximaciones. Por un lado la intencion de
descubrirlo, de poner en contacto al estudtante
con las diferentes percepeiones que recibimos en
espacios con diferentes configuraciones, y cn las
sensaciones que producen dichos lugares. Por otro
lado, el crearlo, el poder plasmar ¢n un objcto
arquitectonico una determinada sensacion, a
través de la concepceion de espacios ad hoc.

¢) La composicion formal

Esta es una propucsta que presenta una amplia
variedad de solucioncs ¢ implementaciones
metodoldgicas. La mayoria de  talleres, al
mencionar sus  preocupaciones  centrales,  se
refieren tarde o temprano a la forma o al aspccto
externo de la produccion de los alumnos. La
principal dificultad de esta aproximacion cstia cn
definir las razones cualitativas que determinan
que un objcto “se vea bien” o no. Actualmente los
criterios estéticos y los juicios de valor a partir de
la forma se alejan cada dia mas de cinonces
preestablecidos, y el culto a la individualidad y a
la originalidad dificulta ¢n gran mancra un
didlogo con respecto a la calidad formal de una
creacion individual.
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d) El usuario - comportamiento y funcion

Sc parte de entender la arquitectura  como
albergue o escenario de las actividades humanas.
Por lo tanto, sus caracteristicas formales vy
espaciales dependerin directamente del uso que
se de al espacio en cuestion: el aspecto funcional.
Este no debe entenderse como un conjunto dc¢
habitaciones, un organigrama o un tlujograma,
sino, en un sentido mas amplio. como ¢l conjunto
de movimientos, actitudes y actividades del scer
humano que se deben realizar en ¢l espacio, y que
deben ser albergados por la forma-. En cicrta
medida, este enfoque esta presente en casi todos
los talleres, ¢n los que, en alguin momento del
secmestre académico, se plantea ejercicios en los
que se debe trabajar con los alumnos temas de
circulzciones y relaciones tuncionales.

e) El ser humano - antropometria

La arquitectura. como refugio del hombre, debe
responder a sus necesidades de dimension. El
tomar las medidas del cuerpo humano como
punto de partida, permite que ¢l alumno sca
conciente de dos aspectos: ¢l tamano de las cosas
en relacion a su propio cuerpo y la idea de
proporcion como relacion de las partes con el
todo*. El que ¢l alumno sca consciente del por qué
de las medidas de las cosas, permitird  que,
posteriormente, se incorporen éstas ¢l diseno. lo
que redunda en creactones comodas (logicas) a la
medida del ser humano, como por ¢jemplo, ¢l
diseno de escaleras con una adecuada altura de
los contrapasos.
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f) El entorno - el territorio

Sc trata de agregar a las variables compositivas o
interpretativas un agente adicional, exterior al
diseno arquitectonico, pero con el que éste debe
relacionarse. El trabajo del estudiante, entonces,
no sc¢ cencuentra aislado o presente en un
territorio abstracto ¢ irreal, sino que tiene un
lugar ¢n un lugar especifico y la relacion que
cstablezca con este exterior serd fundamental
para enriquecer la creacion. Se puede entender al
producto del diseno arquitectonico — ¢l objeto -
como un cnte en relacion simbidtica con su
cntorno - ¢l contexto.

2. Ideas sobre la ensenanza en el primer taller

lLa gran mayoria de profesores de arquitectura no
poscen formacion docente alguna, y su presencia
como profcsores de taller se debe a una destacada
travectoria protesional o académica (a veces en el
campo de la investigacion), o incluso, a una sucerte
de aprendizaje al interior del taller, donde se
cmpicza como asistente 'y se va ascendiendo
pucstos hasta lograr ser profesor principal. Es por
¢so que los principios pedagogicos, sioestan
presentes,  han  sido  adquiridos de  mancra
cempirica, a basc de un proceso de ensayo-crror y
acumulacion de cxperiencias.

En muchos casos, ¢l taller ¢ una sucrte de
mecani mo vivo, que va cambiando en la medida
¢n que una idea u otra prucbe su validez al ser
pucsta ¢n practica con los alumnos. Esta actitud
¢s, ¢n principio, positiva, pucs obliga a una
constante reflexion sobre ¢l camino recorrido y a
una sana postura critica del trabajo al interior del
taller. in embargo, s¢ pucede caer en una sucerte
de exceso de empirismo, ¢n ¢l que la carencia de
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una cstructura basc y de una revision y andlisis de
las experiencias previas, pucda devenir en una
reincidencia de ciertos cerrores o en la pérdida de
experiencias ¢ informacion valiosa.

Una de las principales premisas con las que parten
los profesores del primer taller de discno ¢s que
los alumnos vicnen con un bagaje, con un caudal
de conocimicntos y experiencias previas que —
crrados o acertados — afectaran en su desempeno
al interior del aula. Para algunos profesores, esto
¢s una circunstancia atortunada, puesto que da a
los alumnos, en conjunto, un referente comun a
partir del cudl s¢ puede comenzar a reflexionar
sobre la arquitectura. Para otros, ¢n cambio, ¢sta
¢S una circunstancia negativa, puesto  que
constrine la capacidad de  respuesta de  los
alumnos; ¢l profesor, entonces, debe propiciar un
nuevo inicio, sin este tipo de reterentes. Llevado a
la exageracion, se buscard hacer del alumno una
tabula rasa al climinar todas las ideas previas que
pucdan haber concebido.

Sin embargo, una postura que sobrevalore ¢l
bagaje inicial y las soluciones espontincas de los
alumnos, puede ser también nociva al caer ¢n un
aprecio excesivo por las respucstas “originales”
del estudiante; se cac centonces, ¢n una talsa
realidad en la que todo parcce ser maravilloso. El
exceso de libertad, finalmente, llevard a una
confusion del mismo cstudiante frente a la
amplitud de posibilidades; este vacio sera llenado
con ¢l recurso que mas sc tiene a mano: la
imitacion. Se incorporaran cntonces soluciones
previamente vistas del entorno inmediato - casa,
barrio, ciudad de procedencia — o de revistas y
libros de arquitectura.
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Lograr este equilibrio entre las directrices y “pies
forzados” dados por las catedras de cada taller, y
la incorporacion de¢ las idcas propias y la
creatividad inherente de los estudiantes ¢s una de
las principales tarcas de los protfesores y los logros
obtenidos a  cstc respecto deben oser
constantemente debatidos y revisados.

Una de las particularidades de los estudiantes del
primer taller ¢s que el contacto que han tenido
con la arquitectura como profesion ha sido, &n la
mayoria de casos, practicamente nulo. Frente a
esta realidad, muchos talleres consideran que el
“aprender a hablar” debe ser un primer paso
importante. Los primeros encargos incorporarn,
cntonces, la  adquisicion  de  un  lenguaje
arquitectonico, de un método de trabajo dentro y
fucra del taller y, finalmente, de una exploracion
personal  sobre  las  propias ideas y  como
manifestarlas.

El caso opuesto se da en un taller en ¢l que este
conjunto de “ritos de iniciacion” no sca tomado
en cuenta, y en donde se busque enfrentar a los
alumnos con un profesor que proyecta una imagen
de sabiduria 'y que intenta sorprender a los
alumnos con palabras del argot profesional, idcas
y proyectos que parccen estar muy fucra del
alcance. La idea es que el estudiante, frente a la
necesidad de avanzar al ritmo del taller, vaya
adquiriendo por su cuenta los conceptos, las
palabras y las herramientas que necesita. En
muchos casos, ¢l alumno, lejos de iniciar un
proceso de descubrimiento, se sentira frustrado y
no comprendido por ¢l profesor. Esta situacion
lleva a que los trabajos claborados al interior del
taller tengan por objetivo una nota aprobatoria, y
no una verdadera busqueda de conocimiento.
Finalmente, algunos alumnos llegaran al punto de
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abandonar la carrcra frente a cesta falta de
espacios de didlogo con los profesores del taller.

Esta actitud pucede apreciarse no  solo  en
cstudiantes  del inicio de la carrera, sino c¢n
muchos niveles. El no establecer un lenguaje
comun y un conjunto de codigos y criterios
mancjados, tanto por alumnos como por los
profesores al interior del taller. plantca una
brecha que deviene en producciones hechas “a
gusto del profesor”™, que se alejan de un espiritu
de busqueda creativa por parte del alumno.

No solo sc debe enfatizar en la falta de lenguajes
comunes, sino, cn su contraparte, la falta de
criterios de clasiticacion, determinados por los
profesores 'y conocidos por los alumnos. Ya sca
que “la nota” se basc en juicios de valor con
respecio al producto concluido, la participacion
de los alumnos durante las clases, ¢l avance dcel
trabajo a lo largo del ciclo, categorias estéticas u
otros factores, los profesores deben establecer
criterios de calificacion mensurables y concretos,
que cviten posturas en las que ¢l alumno no sepa
discernir entre lo “correcto” y lo “equivocado™
frente a determinado ejercicio.

Es indispensable senalar que, al interior de los
talleres,  los  procesos — creativos — son  tan
importantes como la produccion en si. Algunos
talleres  hacen  especial  énfasis  en que ¢l
estudiante adquicra una metodologia de discnoen
la que €éste no sca producto de la intuicion o cl
gusto personal, sino que responda a una serie de
variables, previamente cstablecida por ¢l alumno
o ¢l contexto. Finalmente esta metodologia sceri
adoptada  por ¢l alumno de¢ modo que, c¢n
adelante, pueda enfrentarse a cualquicr proyecto
0 cjercicio arquitectonico con una basce?.
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Algunos talleres acompanan los enfoques antes
mencionados por ideas abstractas que buscan un
lugar en la creacion del alumno. De esta manera,
no solo se¢ va a cumplir con requerimientos
puramente arquitectonicos, Sino que s¢ va a
transmitir o representar un concepto que no tiene
relacion directa con la arquitectura. Este ejercicio
de abstraccion permite que el alumno entienda
que la arquitectura es un hecho complejo, cuyos
alcances escapan al programa arquitectonico o a
la solucion formal. Por otro lado, se busca que ¢l
alumno se cxprese como creador mediante el uso
de temas o metaforas que €l mismo ha elaborado,
y que se reflejan luego al interior del proyecto®. A
su vez, la presencia de esta idea adicional, del
significado, de la metdfora, enriquecen el
proyccto arquitectonico. En esta etapa inicial, en
lugar de disenar para un cliente ficticio, se da a los
alumnos un cuento, cuya trama debe verse
retlejada en la maqueta, o por un personaje para
¢l que se construye, o un concepto que relaciona
¢l emplazamiento con el programa, etc.

3. Lineamientos para la ensenanza de la
arquitectura en el primer taller de disefo

Empezamos por senalar que no existe el “taller
idcal”. Un buen taller parte de una seric de ideas
amplias que pueden y deben tomar sesgos
particulares dependiendo de las directrices de las
facultades y de las ideas de los profesores de
taller. La sintesis, entonces, no €s una receta ni
una formula: nada mas lejano al espiritu de la
creacion arquitectonica que pretender simplificar
¢l fendmeno de la creacion, con una serie de
pauta o recomendaciones.

Es fundamental, como premisa inicial, el pensar
enla per onas que estan a cargo del taller y en las
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habilidades que ¢stas tengan, tanto profesionales
como pedagdgicas. No es suficiente ¢l ¢éxito
profesional para garantizar capacidades cen la
ensenanza.

Una tarca fundamental del primer taller ces
cnunciar las “reglas del juego”, a saber el
conjunto de conocimientos que va a ser ¢l marco
frente al cual se mide si el alumno “sabe”™ o “no
sabe”. Se ha de explicar qué ¢s correcto y qué es
equivocado, a base de criterios concretos que los
estudiantes del primer ciclo puedan captar,
entender y asimilar. Sin embargo, tampoco
debemos llegar al extremo de lo dogmatico al
interior del taller y las aparentes verdades
universales, con el fin de evitar que los criterios
sobre lo correcto y lo equivocado se vucelvan
paradigmas que no puedan ser cuestionados®.

Dentro de los talleres, s¢  aboga por un
aprendizaje basado e¢n problemas determinados.
Sc da al estudiante una scric de objetivos que se
deben cumplir o *“pies forzados” para cada
trabajo. Debe existir un balance centre  las
directrices de los ejercicios y las esferas dentro de
las cuales el alumno puede “discnar libremente”.
Ya hemos resaltado que el exceso de una mal
entendida libertad 1 momento del diseno puede
ser contraproducente pues podria inducir a la
imitacion. La existencia de requerimicntos va a
forzar al estudiante a buscar soluciones cada vez
mas creativas y complejas, al incorporar diversas
variables de diseno’.

Una de las principales dificultades de la
ensenanza de la arquitectura radica en que dsta
es, al mismo tiempo, un arte y una ciencia. Por un
lado, tenemos los aspectos creativos propio del
artista;, por otro, la necesidad de una postura
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cientifica frente a la realidad dc los problemas
constructivos y sus soluciones, la complejidad de
la funcion del edificio, su inscrcion urbana, etc.
En arquitectura, ambos aspectos son inscparables
¢ interdependicntes; por lo tanto en su enscnanza,
deberiamos poder obscrvar ambos.Si bicn muchos
de los estudiantes se sienten mas atraidos por los
aspectos “artisticos” del discno, dentro del taller
estos son los que plantcan dificultades para ser
transmitidos. Los conocimicntos tedricos que
ticnen quc ver con  aspectos funcionald o
constructivos pucden ser explicados,
contabilizados y cvaluados.

Ocurre, sin cmbargo, que durante la creacion se
dan momentos en los que algo “ocurre” al interior
del estudiante, que no pucede ser explicado con la
logica. Claudio Amaral define cste momento
como la caja negra de la cnscnanza de la
arquitectura, y ticnc que ver con los aspectos mas
“artisticos” del oficio®. Dentro del primer taller,
se deberia hacer notar a los alumnos esta
naturalcza dual del quehacer arquitectonico.

Los alumnos al inicio dc la carrera, luego de una
experiencia escolar que, en la mayoria de casos, sc¢
basa en un aprendizaje pasivo, esperan que en el
taller sc les “ensene” a hacer arquitectura. Dentro
dc la convivencia de aspectos artisticos y
cientificos, el profecsor debe cnsenar a sus
alumnos quc no todo lo que ocurre en ¢l proceso
creativo puede ser enscnado o senalado; al mismo
tiempo creemos que ¢s importante que sc analice
al interior del taller lo que ocurre al interior de la
caja negra cen los estudiantes, mediante la
exploracion del proceso creativo (representado en
esquisses, apuntes, maquctas) del que surge una
determinada solucion.,
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No estamos de acuerdo con posturas que senalan
que en el primer taller sc¢ deba desarrollar un
proyecto de principio a fin, con el objetivo de que
¢l estudiante entienda de qué se trata la labor del
arquitecto. Sin embargo, creemos que sobre la
basc de categorias mas amplias, como ¢l cardacter
dual mencionado, sc¢ puede transmitir la idca de
hacer arquitectura, sin cntrar ¢n labores de diseno
complejas y restrictivas para un alumno de primer
ciclo.

Otra manifestacion del caracter dual de la
arquitectura tienc que ver con la coexi tencia de
un aspecto eminentemente practico, que convive
con un conjunto de premisas teoricas. Ambos
aspectos, teoria y practica, no deben  ser
desligados, aun al interior del taller de diseno que,
tradicionalmente, ha sido entendido como un
curso practico por cxcelencia. Los talleres que
incorporan determinada Dbibliogratia que  los
alumnos deben consultar durante ¢l proceso de
discno, aportan una scric de herramicntas para la
construccion de un criterio a base de juicios de
valor’. Se enscna a los estudiantes, ademds, a
buscar dentro de la teoria, sustentos para sus
propias creaciones.

Un taller de diseno “ideal” (acaso “sano™) seria
aquel en cl que se ponga cn practica la dialéctica
como proceso de adquisicion o intercambio del
conocimicnto. Intervicnen en este proceso ¢l
profesor de taller y ¢l estudiante, y cada uno
plantea su postura (tesis y antitesis). El producto
final va a ser la sintesis de ambas posturas, que
integra aspectos  relevantes  de ambas.  Es
importante destacar la importancia no sélo de
este producto final, sino ¢l proceso que lo hace
posible, la discusion, la dialéctica. Una relacion
patologica seria aquclla en la que la dialéctica no
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se cumple, y una de las partes es absorbida por la
otra, quc considera a la primera como inexistente
o insignificante. En lo casos mas comunes, cl
producto final s¢ parecce mas a “lo que le gusta al
profesor”.

En un primer taller de diseiio, ¢l producto final no
¢s tan importante como el proceso que lleva a él.
Sc podria llegar, incluso, a decir que dicho
producto final e¢s circunstancial, y que es, ¢n
muchos casos, un pobre retlejo de las
transtormaciones ocurridas ¢n los alumnos a raiz
de las experiencias vividas. El objetivo ¢n esta
ctapa inicial no es “hacer”, sino “descubrir”; se
trata de des-cubrir por medio del hacer.
Finalmente, el “hecho™ o producto es valido so6lo
en la medida en que sea el retlejo de este proceso
de descubrimiento. En caso contrario, ¢s s6lo un
manicrismo.

Nos toparcmos cntonces con la dificultad de la
calificacion.  Ya hemos mencionado que es
imprescindible  establecer  con  claridad  los
criterios al interior del taller para calificar o
descalificar ¢l trabajo de un estudiante. Si
buscamos calificar ¢n funcion al proceso que
ocurre en ¢l estudiante durante ¢l taller, debemos
recurrir a apreciaciones subjetivas o impresionces
que pueden resultar poco claras. La organizacion
del taller deberia contemplar esta situacion ¢
informar a los alumnos, de¢ la manera mas clara
posible, sobre los criterios “de  apreciacion”
utilizados e¢n la calificacion. Otra solucion c¢s
colocar la calificacion final en funcion al avance
durante ¢l ciclo, y no como promedio matematico
dc la notas parciales. Un alumno que empezo con
nota bajas pero que a lo largo del ciclo tue
demostrando un rendimiento creciente, tendria
mejor nota que otro que, habiendo empezado con
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mucho ¢éxito, haya disminuido su nivel de
produccion, atn si ¢l promedio matematico de las
notas de ambos estudiantes fucra ¢l mismo.

Un criterio de evaluacion importante se relaciona
con la pregunta: “¢Esta listo ¢l alumno para pasar
al segundo taller?” La respuesta no tiene que ver
sOlo con el funcionamicento del primer taller, sino
con la articulacion de éste con ¢l siguiente nivel, y
con los lineamientos de la Facultad, que deben
indicar qué se espera de cada alumno antes de ser
promovido al siguicnte nivel. Los objetivos del
primer taller deben plantearse tanto de mancra
interna - qué queremos que ¢l alumno sepa
primero? —, como d¢ manera externa — «qué debe
saber para continuar con la siguiente ctapa?

El desarrollo conceptual del taller va a surgir
cuando sc plantca una primera definicion de qué
¢s la arquitectura y de qué se ocupa. Como hemos
senalado, los diferentes enfoques al interior del
taller responden a las visiones personales de sus
profesores y a aquellos aspectos de la arquitectura
que ellos consideran de mayor relevancia. Los seis
enfoques previamente detallados scnalan, c¢n
términos gencrales, los aspectos fundamentales de
la arquitectura. No se puede pretender incluir
todos en igual medida en la organizacion de un
primer taller de diseno. Se debe priorizar algunos
aspectos sobre la base de los que sc articulara la
metodologia del taller y se discnaran los cjercicios
respectivos.

En ¢l nivel inicial, se¢ debe cvitar la * olucion
provisional” de tallas puntuales de la arquitectura
local por medio de la ensenanza. Las premisas del
Taller no deben ser accesorias o circunstanciales,
sino csenciales. Dcben partir de los aspectos
primordiales que ticnen que  ver con  “los
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problemas dc¢ siempre de la arquitectura™. Al
clegir (o scleccionar) los enfoques principales que
seran directrices del taller, debemos enfocarnos
¢n una sana combinacion de mas de uno. Un
cnfoque centrado solo en ¢l entorno, por ¢jemplo,
¢s positivo cn la medida en que cl cstudiante
enticnda la rclacion de su creacion con ¢l todo,
pero  podria  convertirse  en una  clase  de
urbanismo, mas que diseno arquitectonico. Por
otro lado, que la arquitectura tenga que ver con la
“forma” solamente, induce a su propia caducilad.

Los profesores no deben olvidar que, para la gran
mayoria de estudiantes, ¢ste es ¢l primer contacto
que se tiene con la arquitectura. Los integrantes
de un primer taller ticnen caracteristicas unicas
debidas a su condicion de recién llegados. En tal
cfecto, se debe apuntar a que los estudiantes se
oricnten hacia la buasqueda la  csencia  del
fenomeno arquitectonico. Por un lado. tendran asi
las herramientas basicas nccesarias como para
continuar su formacion 'y, por otro, podrin
apreciar de la mancra mas completa posible, de
qué sc trata cl hacer arquitectura. El alumno
podra asi rcafirmar su cleccion vocacional o
decidir que, cn realidad, no ¢s lo que a él lc
gustaria hacer ¢n adcelante. En ¢l taller de diseno,
se¢ desarrollaran las compctencias que mas se
relacionan con el oficio de ser arquitecto. Se trata
de un curso con caracteristicas particulares,
completamente  nucvas  para la  mayoria dc
alumnos.

Dcpendiendo  de  los  diferentes  cestilos  de
aprendizaje, no existe una formula de taller que
funcione para todos los cstudiantes. No ¢s extrano
que, en un mismo taller, haya cestudiantes que se
sicntan - muy a gusto 'y otros, bastantc
desmotivados. Estos grupos s¢ podrian invertir ¢n
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un taller de distinto enfoque. Hay diferentes
talleres para diferentes tipos de alumnos, que van
mejor con unos y con otros. En talleres
posteriores, ¢l estudiante podra informarse por
anticipado y clegir cual método o cnfoque de
taller ticne mas que ver con sus propios interescs.
Sin embargo, ¢n ¢l primer taller, ¢l estudiante aun
no mancja los conocimientos que lo lleven a clegir
una cspecializacion o una ruta. Es por ¢so que ¢l
taller inicial  dcebe  buscar  preocupaciones
generales, conceptos amplios que engloben  la
mayor parte del quchacer del arquitecto.

Conclusiones:

Dentro del quehacer  arquitectonico,  es
importante revisar constantemente las ideas en las
que nos apoyamos y los principios que asumimos
como cicrtos. En este proceso debe darse espectal
atencion a la ensenanza de la arquitectura, a las
facultades y lo que sucede al interior, pues ¢s aqui
donde cstamos comenzando a concebir nucstra
arquitectura.

Es tundamental ¢l estudio y la revision del taller
de diseno como cespacio  pedagogico y de
experimentacion, ¢l conjunto de metodologras
que se aplican ¢n las distintas facultades y las
dinamicas que ocurren al interior del mismo,
entre profesores y estudiantes.

La enscnanza al interior del taller tiene que ver,
por un lado, con las idcas de los profesores sobre
la arquitectura y sus aspectos mas relevantes: por
otro lado, con idcas que no sc relacionan
dircctamente con la arquitectura. sino con ¢l
proceso creativo, la motivacion de los alumnos,
los recursos pedagogicos de los protesores y con la
conceptualizacion de la labor del arquitecto.
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INVESTIGACIONES E CIUDAD Y ARQUITECTURA

Para un primer taller de diseno, no creemos
crrado ¢l optar por posturas pragmdticas, quc se
apoyen cn normas y clasificaciones. EI buen uso
de categorias permite que los alumnos vayan
comprendiendo  poco a poco sus diferentes
aspectos. Esto permite, ademas, salir del territorio
de lo ambiguo (o dcl gusto personal) tanto al
momento de criticar como al calificar. En este
sentido, considecramos  preferible  un taller
apoyado cn sdlidos principios, que uno que se
basc so0lo c¢n la intuicion. Esta postura, sin
cmbargo, no debe cacr en el extremo opuesto de
simphticar la arquitectura a la resolucion de
algunas formulas (¢l programa) o a la sucesion de
pasos preestablecidos. Se debe evitar el creer y el
hacer creer que la arquitectura c¢s una disciplina
con rigor cientifico.

De manera similar, sc¢ debe evitar pensar que la
arquitectura ¢s un acto puramente artistico que
obedece a la intuicion. Términos como libertad,
gusto 'y subjetividad deben ser manejados con
cuidado al interior del taller; deben ligarse a los
aspectos mas pragmaticos de la arquitectura.

Scria interesante que, al interior del taller, haya
un cuidado por seguir ¢l proceso creativo de cada
alumno, cxplorar sus motivaciones, los paso
tomados para llegar a una u otra solucion. Es
importante que c¢l estudiante aprenda a descubrir
cn si mismo el potencial y la capacidad de “hacer
arquitectura’”.

I IFAUA

Notas:

1. NORBERG SCHULZ, 2001.

2. NEUFERT. 1997.

3. BOUSIGER, 1950.

4. Es importante marcar una difcrenciacion clara entre

o~

“metodologia” y “formula”. Los estudiantes llegan a la
impresion erronea de que la solucion de un problema
arquitectonico e¢s la aplicacion de ciertas reglas
invariables; hasta que no se topen con un taller en el
que la “férmula” no sc aplicada, se va a mantener csta
tision parcial del como se discina.

“La arquitectura solo aparcce en un momento ¢n ¢l
que la forma y la memonia se dan la mano para apelar
a valores trascendentales.” SOLA MORALES, 2006.
“[...] la duda es también parte escncial de la
educacion. Sin ¢lla. ensenar se convicrte ¢n inculcar
ortodoxia. El poder del tutor sobre los estudiantes cs
ascgurado a través de la imposicion de¢ mctodos
prescritos, aprendizaje basado cn reglas y la
prolongacion del status quo. La duda, por otro lado,
alienta cl desarrollo de lo que Dewey llama
“intcligencia reflexiva”, en la que cada estudiante
comienza a desarrollar su propia cstructura de
pensamiento con la quc juzga una varicdad dc
posiciones competentes. En arquitectura, ¢l desarrollo
de csta inteligencia reflexiva ¢s una preparacion
escncial  para las  contingencias  del  mundo
arquitectonico.”

TILL, J.: “Too many idcas”. En: Bolctin de la EAAE,
N2 59. Abnil 2001: 23.

HABRAKEN, 2004: 44.

AMARAL, 2007.

Esto es, suponiendo que dicha bibliografia sca
completa y consccuente con los temas y cnfoques
tratados al interior del Taller. Se ha observado que. ¢n
algunos casos, los profesorcs no sc remiten a los textos
mencionados ¢n ¢l silabo y éstos parccen haber sido
colocados por “cumplir” con los requerimicentos de la
facultad. Es intercsante notar, por cjemplo. como
algunos titulos sc repiten cn talleres con enfoques
diverso . Tal es ¢l caso del libro de Francis Ching
(Arquitectura: Forma, espacio y orden), utilizado c¢n los
talleres de Fernandez, Doblado, Rivarola y Migucl.
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