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INTRODUCCION

Lima constituye una ciudad de cambios. Una ciudad en transicién en donde se puede
observar claramente el impacto global en la sociedad a nivel cultural, politico, socio-
econémico, y por ende genera una respuesta arquitectonica producto de estas politicas
de transicion, pues como afirma Anibal Quijano “los procesos de cambio generados por

la modernizacion capitalista. .. activan diversas tendencias de cambio”’

Es por ello que todo edificio igualmente se caracteriza por una pluralidad de valores:
econémicos, sociales, técnicos, funcionales, artisticos, espaciales y decorativos, y cada
persona es muy duefia de escribir historias economicas, historias sociales, historias
técnicas y volumétricas de la arquitectura; como afirma Bruno Zevi, la realidad del
edificio es consecuencia de todos estos factores, y su historia valida no puede olvidar

ninguno de ellos.”

Es sobre este tema en general de lo que tratara basicamente toda la tesis, de cudles
fueron estos factores que propiciaron la aparicion de los diversos canones
arquitectéonicos hoy existentes, pero mas que ello, de cémo se manifestaron
simb6licamente y cémo se transformaron con el transcurrir del tiempo hasta llegar al dia

de hoy.

La historia del simbolismo muestra que todo puede asumir significacién simboélica: los
objetos naturales (como piedras, plantas, animales, hombres, montafias y valles, sol y
luna, viento, agua y fuego), o cosas hechas por el hombre (casas, barcos, coches) o,
incluso formas abstractas (nimeros o el triangulo, el cuadrado o el circulo). De hecho,

todo el cosmos es un simbolo posible. Pero, tres motivos reiterativos ilustran la

! Pajuelo Teves, Ramoén. (2002) .E! lugar de la utopia aportes de Anibal Quijano sobre cultura
y poder. Caracas: Clacso, p. 80.

? Zevi, Bruno. (1958). Saber ver la Arquitectura. Buenos Aires: Poseidén, p. 21.
—— ]
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presencia y naturaleza del simbolismo en el arte de periodos muy diferentes. Son los

simbolos de la piedra, el animal y el circulo, cada uno de los cuales ticne su
significancia psicolégica permanente desde las mds primitivas expresiones de la
conciencia humana hasta las formas mds artificiosas dcl arte del siglo XX. Su empleo
puede considerarse como una forma primitiva de cscultura, un primer intento de investir
a la piedra con un poder mas cxpresivo que el que podrian darle la casualidad v la

naturaleza.’

Es entonces, cuando me pregunto, /podria el concepto de Poder también asumir una
determinada connotacién simbdlica?, ;jsi es asi, como se ha manilestado ésta en la
historia de la Arquitectura y como se revela en la arquitectura conlemporanea? Pese a
parecer algo subjetivo y dificil de determinar, pues bien sabemos el estudio del Poder
casi siempre se ha orientado a un estudio politico-economico del estado y la sociedad,
es innegable que el poder se ha hecho manifiesto también en la Arquitectura como una

herramienta indispensable para actuar en el mercado de competencia global.

Una mejor explicacion nos la da Augusto Ortiz de Zevallos al decir que, “no es facil ni
siempre propio establecer correlatos entre regimenes politicos y estilos, tanto para la
arquitectura como para otras expresiones culturales y artisticas. Pero hay, en todo medio
social, y en este especialmente, un cierto consenso colectivo sobre qué formas asociar
globalmente a qué periodos, lo que produce un cierto dibujo de identidad publica de la
arquitectura de cada episodio. Esa asociacion da, ademas, frutos politicos v resulta asi
intencional... El Poder usa este lenguaje, le establece requerimientos y obligaciones

' . . -, 4
artificiales, le dispone un cuadro de actuacion...

Sin embargo, algunos se podrian preguntar ;por qué estudiar las épocas pasadas si se
quiere conocer la realidad de hoy? No hay mejor lugar que empezar nuestro estudio en
la experiencia y sabiduria de épocas anteriores, desde los tiempos en los que el hombre

le empezo a dar forma a la arquitectura experimentalmente y donde el mundo se

} Gonzalez Q., Alvaro. (1998). El Alma, el Tiempo, las Cosas. Lima: UNI-FAUA. Instituto de
Investigacion. (pp. 36-37)
! Ortiz de Zevallos, Augusto. Arquitectura ante o bajo el poder. Revista de arquitectura

Debates.
W
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concebia de forma mas libre sin limites ni pardmetros establecidos; puesto que fue aqui
donde se empezaron a formular ellos. Estas fueron épocas en las que se empez6 a buscar
¥ encontrar respuesta a varias inquietudes del hombre y la arquitectura, transformando
progresivamente sus respuestas precandnicas en las interpretaciones candnicas que hoy
percibimos del mundo y que siguen forméndose con el paso del tiempo. Es asi como
hoy se ve en la obra de diversos arquitectos vy artistas la intencién de introducir a sus
planteamientos ciertos elementos “fradicionales” abstraidos de un largo proceso

historico,

Es por ello, que para abordar el tema del PODER expresado en las obras de arquitectura
conlemporanea, s necesario remontarnos al pasado; de donde podamos extraer las
herramientas necesarias para ¢l estudio del lenguaje y la gramdtica de la arquitectura de

hoy.

El arquitecto Wiley Ludena sefiala dos procesos de transformacion en la arquitectura de
los tltimos afios en Lima, a lo que ¢l denomina el primer y ¢l segundo cambio de piel.
Siendo el primero la implementacion de iconografia grafica y publicitaria que invadié
Lima en los primeros afios de la década de los noventa —arquitectura de cartén y plastico
como las cadenas de food court-, y siendo la segunda una que se aproxima mds al objeto
de analisis de la siguiente tesis, la arquitectura que bombardea Lima a partir de inicios
de la segunda mitad de los noventa, dentro de cllas las transnacionales. Aqui es cuando
empieza un segundo cambio de piel en la ciudad: es el momento de los grandes
condominios residenciales, los edificios de lujosos apartamentos, las nuevas sedes
bancarias y los nuevos complejos empresariales premunidos de una previsible estética
corporativa. La arquitectura de este segundo grupo se ha convertido en una especie de
imagen paradigmatica para reflejar el exitoso nuevo rostro del pais v Lima, expresado

entonces en términos del lenguaje oficial del régimen. *

Esto es, como diria Bauman y sobre lo que se ahondard mas adelante, el proceso de

fluidizacion; la extraordinaria movilidad de los fluidos es lo que los asocia con la idea

¥ Ludeiia, Wiley. Paisajes Encontrados. Lima: Arguitectura y Neoliberalismo en los afios

noventa. ARQUITEXTOS 17. p. 134,
e ]
FAUA-UNI 7



de *levedad’. .. La *lluidez’ o la ‘liquidez’ son las metaforas adecuadas para aprehender

la naturaleza de la fase actual de la historia de la modernidad.®

Es por todo lo anterior, que para el desarrollo de la tesis se abordardn inicialmente,
cjemplos correspondientes a ciertos periodos de la arquitectura abstrayendo los codigos
lingiiisticos de los que hicieron uso para connotar el concepte de PODER; v toméandolos
como herramientas de analisis, se hard una evaluaciéon semiolégica de los ejemplos
arquitectonicos mas representativos de la arquitectura de los centros bancarios de Lima

de los altimos 10 afios.

* Bauman, Zygmunt, (2000), La Modernidad Liguida. México: Fondo de Cultura Economica,
p.8.

el e
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PLANTEAMIENTO DE ESTUDIO

En un rapido examen de la situacién actual de la cultura arquitcetdnica, ¢l cardcter
dfuso ¥ efimero de la preduccion actual hace evidente el contraste con la arquitectura
de épocas anteriores, quiza esto se debe a un intento de descubrir cxperimentalmente
una nueva dimension del operar arguitectonico, basada en la infroduccion de auevas

tecnologias y métodos de expresion.

Sobre esto. Manfredo Tafuri indica en su libro Teoria ¢ Historia de la Arguitzctura,
¢inco instrumentos tipicos del exper menialismo arquitectdnico, importantes de conocer

para el desarrollo de la tesis:

a) La acentuacion de un tema dado, exasperado hasta la contestacion mas racical
de las leves fundamentales que lo configuran, o desarticulado en una especia de
desarme de cada una de sus pivzus: tal es el caso de muchas arquitecturas. ..

h) Larintraduccién de un tema, profuadamente arraigado en un determinado
contexto, en otro contexto totalmente diverso: tal es el caso de la mezcla entre
emblemas sacrales v funciones civiles. ..

¢} El assemblage de los clementos sacados de codigos diversos. ..

d) El compriomiso de temas arquitecidnicos cor estruchwas fisurativas de
naturaleza diversa... o mediante su repenting introduccion en una serie. ..

el La articwlacion exasperada de un tena originariamentz dado como absoluio,
2 B

Fs aqui donde interviene el factor ‘“fema’ en la expresidn v especificamente su
compromiso con la configuraciin de estructuras figurativas —como indica Tafur— que
se plasmarin en la obra arquitectonica para otorgarle un significado colectivo. Y sobre
la acentuacion del tema nos referimos en este punto. Un tema referido a la expresion de
la arquitectura contemporanea y a la utilizacion de nucvos simboles, tal ver traidos del

pasado transformandose progresivamente hasta alcanzar su significado acinal

" Tafuri, Marfredo (1972). Teorias e Historia de la Arquitectura. Barcelona:Laia, p.144.

FAUA-TNI 9



Bruno Zevi sostiene gue estos temas en la expresion de la arquitectura han pasado por
varias interpretaciones a lo largo de su historia tales como la interpretacion politica,
filosdfico-religiosa, cientifica y ahora econémico-social; explicando, esta Gltima, como
¢l momento en que “la arquitectura ¢s la autobiografia del sistema econdémico v de las
instituciones sociales... y ésta tiene también sus aplicaciones simbolistas, por ¢jemplo,
los rascacielos de Nueva York —cita en su libro Saber ver la Arquitectura - jno son ¢l
8

simbolo de un individualismo, del poder de los frusts”, ensombreciendo a todos los

H . . A
edificios circundantes?”

Y sobre este punto recalea Balandier con una cita de manera bastante clara y objetiva:
“no hay nada mis fisico que el Poder”, con ¢l que se refiere a la solidificacion del
Poder, en su operatividad en lugares concretos y tangibles como lo es la arquitectura, v
en donde se ha visto reflejado como respuesta a determinados momentos, todos ellos

influenciados por un avance tecnologico v un pensamiento cientifico.

A la par con el avance tecnologico, la expresion de la Arquitectura ha mostrado nuevos
simbolos de comunicacion, transformando los cddigos lingillisticos para mantener la
imagen de Poder. Es entonces, cuando se observa que el poder “...va no se halla
asociado a una figura lejana, perfilada por el mito inicial, lo imaginario colectivo v la
tradicion, sino por una elaboracion que otorga a los responsables presencia y celebridad,

haciendo de ellos personajes capaces de atraer hacia si la mas amplia adhesion.”"

A partir de lo anterior nos preguntamos, jqué es ARQUITECTURA DEL PODER?
Para ello mencionamos a dos tedricos que daran definicion a estos dos términos para

luego intentar dar una aproximacion del concepto en general.

SEL término trust (voz inglesa: econfianzans) se refiere, deniro del dmbito economico, a una
concentracion de empresas bajo wung misma direccion. Es la union de empresas distintas bajo
una misma direccidn central con la finalidad de ejercer wun control de las venras v la
comercializacion de los productos.

* Zevi, Bruno. (1958). Saber ver la Arquitectura. Buenos Aires: Poseiddn, p. 98,

1" Balandier, Georges. (1994). El Poder en Escenas. Barcelona: Paidos, p. 120.
S —
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Willizun Morris Jdeline ARQUITECTURA comi;

l.a arquitectura es la voluntad de unz época traducida al espacio !
Asi mismo, otros tedricos mencionan que “Arquitectura es la concepeion del espacio en

funcion a las actividades que se dardn en él sor el hombre™,

Al mismo iempo Talcott Parsons define PODER como:

La capacidad de asegurar el cumplimiento de obligaciones por parte de una
organizacion... la capacidad de assguwar vbeldicncia... Jebe estar generalizada y el
medio utilizado debe ser “simbélico™

En términos arquitectonicos diriamos que PODER es la percepcion de dominio que
ejerce la arquitectura (de las corporaciones) a través de su Imagen mediante diversos

simbolos v que origina distinzas respuestas en las personas u oiras organizaciones.

Si bien nc se ha definido literalmente lo que es Arquitcctura del Poder, si se han
manifestado diversos zjeraplos a lo largo de la historia que seran objeto de estudio en la
presente tesis pata encontrar respuesta a esta pregunta, que dejando de lado su
connotacion de intangibilidad y subjztividad, se le busea dar un signiZicado estatico que

sirva de directriz para desarrcllo de la investigacion.

" Ignasi de Soli-Morales, M. Llorente, J. M. Montaner, A. Ramdn, ). Oliveras. (2000
fg)ﬂfrudum:’dﬂ a la arguitectura. Conceptas Fundamentalzs. Barezlona: TUPC.p. 35

" Wright, M,, Lasswell & Parsons, T. (1991). Sociologia del Poder. Buenos Aires: Centro
Editor de Ameérica Latina. p.65.
T S T e ey
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ESTADO DE LA CUESTION

Diversos tedricos ¢ investigadores han estudiado ¢l concepto de Poder, cada uno de
ellos desde diferentes puntos de vista, y de ellos rescato los conceptos v bases tedricas
para relacionar el Poder a la Arquitectura y partiendo de esta relacion estudiar y analizar
los ejemplos arquitecionicos mds representativos de cada época de la historia de la

Arquitectura hasta abordar ejemplos contemporineos.

Uno de los tedricos que ha estudiado mas profundamente este concepto es Georges
Balandier —sociologo y antropologo- que indaga sobre la esencia del poder. Discute que
no se trata de conceptualizar ¢l poder como una estructura que consigue formas de
escenificacion, sino que la propia escenificacion se convertird en la esencia del Poder.
Afirma que “todo sistema de poder es un dispositivo destinado a producir efectos™ Ef
Poder en Escenas" constituye un libro interesante que hace reflexionar sobre la relacién
entre el poder y los medios de comunicacion. Al mismo tiempo constituye para mi tesis
un libro indispensable, mentor principal que proporcionara las bases del Poder para

extraer los codigos arquitectonicos de las obras del pasado vy el presente.

Al mismo tiempo, otros autores se han hecho presentes para otorgar un alcance sobre el
poder. En el campo cultural, y con una investigacion llamada £ Lugar de la utopia,
Anibal Quijano revisa sus aportes sobre cultura v poder, sus reflexiones sobre el
proceso de cholificacion, cultura v dominacién. Conforma un buen referente de
contextualizacion, de la cultura y el dominio de las sociedades, en especial porque el

contexto donde enmarca la investigacidn es nuestro Pais.

En otras investigaciones, ya entrando al nivel Arquitecténico, encontramos a Eliseo

Guzmién y Estuardo Nidez, con su tesis Los grupos de Poder en el Sector Vivienda,

" Balandier, Georges. (1994). Ei Poder en Escenas. Barcelona: Paidos.

" Quijano, Anibal. (2002). &/ Lugar de la Utopia. Aportes sobre ctdtura v poder. Lima:
[nstituto de Estudios Peruanos,

" Guzman, Eliseo y Niiiez, Estuardo. Los Grupos de Poder en el Sector Vivienda. Tesis de
Bachiller. Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Artes Universidad Nacional de Ingenieria,
Lima, Peri.
e —
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donde realizan un andlisis del funcionamiento de la vivienda a nivel de las relaciones
de produccion, de la politica de vivienda y en la ideologia dominante. Habla de la
realidad de Lima de la época.

Mas al hablar de Poder en la Arquitectura no podemos escaparnos del tema de los
Monumentos, y sobre cste punto ¢l arquitecto, Alvaro Gonzilez Quijano en su tesis
Discursos, Imdgenes y Acciones de Restauracion'® estudia las caracteristicas actuales v
evolucién de las plazas relacionando el concepto de Poder con la permanencia o la
secularizacion de los monumentos en las comunidades andinas. Conforma una muy
buena tesis de donde valoro los conceptos y teorias de los autores mencionados por ¢l
autor donde se vincula el tema con los procesos de culto y secularizacion relacionados

al Poder.

La insercion de esta investigacion en ¢l Estado de la Cuestién tendra un caricter
arquitectnico visto desde una oOptica semiolégica, que aportard un nuevo enfoque del
Poder referido exclusivamente a las caracteristicas fisicas de la arquitectura que puedan

connotar tal conceplo.

" Gonzilez ., Alvaro. (2008). Discursos, imagenes y acciones de restauracion en templos.
Tesis de Maestria en Arquitectura. Universidad Nacional de Ingenieria.

Ll e ]
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FORMULACION DEL PROBLEMA

Para formular mi problema de investigacidn, sostengo dos tesis primarias v una tesis de

apoyo que me acompaiiaran a lo largo de toda mi investigacion.

Tesis 1:

Manfedro Tatun alirma en su libro “Teorias e Historia de la Arquitectura™

.. Toda nueva arguitectura nace en relacion — continuidad o antitesis- con un
contexto simbolico creado por obras precedentes... y carece de importancia la

proximidad o lejania histérica de tal horizonte respecto al presente."’

Tesis 2:

Joseph M. Montaner alega en su libro “La Modernidad Superada™
...la arquitectura debe expresar funciones secundarias, elementos connotativos,
cualidades simbdlicas: capacidad que la actual arguitectura ha perdido; ... en

suma la pérdida de significados piblicos de gran parte de la arquitectura. ™

Tesis de Apovo:

Georges Balandier afirma en su libro “El Poder en Escenas”

A través de las nuevas técnicas se refuerza la produceion de lay apariencias, se
liga el destino de los poderosos a la calidad de la imagen publica tanto como a
sus obras. Sirve de inspiracion para proyectar los cursos de accion, la

comunicacion y la repeticion son fundamentates. "

" Tafuri, Manfredo (1972). Teorias e Historia de la Arguitectura. Barcelona: Laia, p.141
'* Montaner, Josep Maria. (2002). La modernidad superada. Arquitectura, avie y pensamiento
del siglo XX Espaiia: Gustavo Gili, p. 149,

" Balandier, Georges. (1994). El Poder en Fscenas. Barcelona: Paidos, p. 20.
e e ]
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De lo anterior, deduzeo mi problema de investigacién respondiendo a las siguientes

preguntas:

- Es cierto como sostiene Tafuri que toda nueva arquitectura es continua a una
anterior ¥y ademds, que la actual arquitectura cstd desprovista de elementos
simbdlicos y una ausencia de significados como afirma Montaner

- Pero, s1 por la teoria de Balandier, la imagen publica de los poderosos
“comunica”; entonces no es cierto, que deberia estar provisto de diversos
codigos y significados que “comuniquen”™?

- (Cuales son, entonces, esos codigos linglisticos que denotan Poder en la

arquitectura actual?

Como afirma Tafuri ¥y Montaner, la arquitectura actual estd desprovista de elementos
simbdlicos v una ausencia de significados que debieron ser traidos como continuidad de
obras precedentes, pero segin Balandier, la imagen publica comunica por lo que los
codigos lingiiisticos de expresion que connotan Poder en la arguitectura actual no serian

percibidos como tales.

Pero si nos referimos a los precedentes historicos. .. jno encontramos quizas en aquellos
hechos muchas analogias con nuestra situacion? Esta es, como afirma Tafuri,
precisamente la contradiccion de la arquitectura actual que pretende agotar los propios
significados del aporte de épocas anteriores. Por un lado, esta arquitectura anhela por
todos los medios construirse como reveladora de wvalores, de dificultades, de
contradicciones. Por otro, lleva al extremo aquellos valores, aquellas dificultades,

aquellas contradicciones.™

La elucidacidn de esta contradiceion es el problema de la presente investigacion, y al
que ze le dara una solucién con la comprobacion o refutacién de la hipotesis a través del

andlisis arquitecténico que se realizara.

** “T'afuri, Manfredo (1972). Teorias ¢ Historia de la Arguitectura. Barcelona: Laia, p.167
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DELIMITACION DE OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

La siguiente investigacidn tiene como objetivo principal:
e Determinar s1 el Poder se manifiesta en la arquitectura centempordnea de Lima
mediante diversos simbolos y significados abstraidos del pasado v traducidos al

presente.

OBJETIVOS LSPECIFICOS

e Demostrar madiante un andlisis semiologico cémo se emplea el lenguaje v la
gramatica arquitectonica para connotar PODER en los edific'os bancanos del
periodo 2000-2010.

e Determinar cudles son los elementos semidticos, segin Juan Pablo Bonta en su
hibro Sistemas de signiticacidpn en arquitectura, que connotan PODER en los tres

edificios bancarios mas representativos de Lima.

JUSTIFICACION E IMPORTANCIA DEL ESTUDIO

Como sostienc Balandier, cada reino’ sehala de wna forma siempre nueva su
territorio, una ciudad o wn espacio publico. Drdena, modifica v organiza los espacios
d acwerdo con luy exigenciay de loy reluciores econdmicas y sovtales para no guedar

. ‘o . , Z1
en el olvido y crear condiciones de sus propias conmemoraciones futuras.

Esta “forma nueva® a la que sz referia Balandier, no es méas que el amplio campo de
simbolos, el sislema simbolice, del que hablaba Cassicr —fildsofoy aleman—, cuendo se
referiz al nuevo método que tiene el ser humano de adaptacion; el entorno que se sitia
entre el emisor v el recepior, entre la percepeidn vy el entorno, una dimension nueva de

la realidad. *2

* Balandier, Georges. (1994). El Poder en Escenas. Barcelona: Paidos, p. 24,

= Cassirer, Ernst. (1979, La filosofia de las formas simbdlicas. México: Fondo de Cultusa
Economica.

L e ]
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Es por elo que como respucsta a un determinado momento o perivdo, ¢l hombre urliza

un sistema simdélico nuevo o dz repeticidn, que le ayudari a desdoblar el significado de

un edificio, de un lugar o de una ciudad.

Se hace inferesanle, pues, el estudio de este tema relacionado a un perodo a un
contexto, a un lugar, a un concep.o, pues igualmente en Lima se vive un proceso de
transformacion, en el que el movimiento econdmico es ahora el contexto de este sistema
simbalico, asi como lo fue en algiin momente la religidn, el estade, el movimiento

mademno, e,

Fs por ello que ahora los santuarios de este movimiento ecendmico masivo son todas
las justilaciones gue hacen posible el crecimiento econdmico de un pais o una ciudad
Les centros bancarios constituyen una muesira de ello. Son instituciones que estar
haciendo crecer sus empresas v para ello invierlen su mayor esfiuerzo en crear obras de
gran envergadura que atraigan a sus clientss ¥ asi formen parte del mercado competitve

de Lima.,

Fs por zllo, que la investigacién constituye una investigacion cetallaca de los
principales simbolos erquitecténices presentes ¢n los edificios de caracter institucional

que les otorgan una Imagen ce PODER a las corporacicnes bancarias.

Es por todo lo anterior que ésta scra de gran interés lanto para corpuracionss como para
grupos constructores pues se detalleran los elementos arquitectonicos con los que deben

de contar sus construcciones para entrar er. un mercado competitivo.

LIMITACIONES PREVIAS A LA INVESTIGACION

Considero que una de las limitaciones de mi tema de investigaciom, es el hecho de que
no existen muchas investigaciones ¢n las que sc relacionen paralelainente los conceplo
de ARQUITECTURA y PODER, y que la aproximacidn de su relacién serd un aporte
propio a travas del andlisis semiologico que realizare.

L e e
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MARCO TEORICO



INVESTIGACIONES RELACIONADAS AL ESTUDIO

o BALANDIER, Georges. (1994). E! Poder en Escenas. De la
represeniacion del Poder, al poder de la representacion. Barcelona:
Paidos.

Discute que no se trata de conceptualizar el poder como una estructura
que consigue formas de escenificacion, sino que la propia escenificacion

se convertird en la esencia del poder.

e BAUMAN, Zyegmunt. La Modernidad Liquida. Editorial Fondo de
Cultura Econdmica, México DF, 2004
Explora cuales son los atributos de las sociedades que han permanecido

en el tiempo y cuales las caracteristicas que se han cambiado.

o TALCOTT, Parsons. Sociologia del Poder. Centro Editor de América
Latina.
Se dedica al estudio de las diferentes concepciones del concepto de
PODER., proporcionando diversas teorias otorgadas por tedricos del

tema.

« CASSIRER, Ernst. (1979). La filosofia de las formas simbdlicas.
México: Fondo de Cultura Econdmica.
Analiza la naturaleza de las formas como contenedoras de las
expresiones del pensamiento, como matrices de la simbologia que
determina el alcance del progreso dialéctico de la cultura. Las formas
adquieren un significado simbdlico de representacion de lo que se piensa
o se percibe como realidad, esto es, som un producto de la funcidn

representativa de pensamiento.

R —————————————
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e GUTIERREZ, Ramén. Arquitectura Latinoamericana. Textos para la
reflexién y polémica. Epigrafe Editores S.A. 1997.
Relaciona ¢l Poder con el consumo que se esta dando producto del
proceso de globalizacion v que origina una desvalorizacion del

patrimonio cultural americano y su arquitectura.

BASES TEORICAS CIENTIFICAS

BRUNQ ZEVI, habla de los cambios de paradigma en la arquitectura, v
como esta ha sido sometida a diferentes interpretaciones, desde lo religioso,

politico. social, hasta lo economicao. Consultado en. . &

MANFREDO TAFURI, afirma que “estos son instrumentos de mercado en
competencia, que actian como Arquitectura Auto-Publicitaria de persuasion

al servicio del Capital Comercial”, **

MONTANER JOSEPH MARIA afirma que hay un problema de la

arguitectura moderna “que es la pérdida de su capacidad connotativa".”®

GEORGES BALANDIER sostiene que “...La naturaleza de la relacion
politica establece sobre otras cosas: dispositivos simbolicos, practicas
fuertemente codificadas que se ejecutan segiin las reglas del ritual, de lo
imaginario ¥ sus proyecciones dramatizadas... todo el universo politico es
un espacio dramatico, en que se crean cfectos. Lo que en pocas décadas han
cambiado son, sobre todo, las técnicas utilizables para tal fin, téenicas cuyo
uso se modifica en funcién de los distintos tipos de sociedad.”®

LZYGMUNT BAUMAN afirma que,... La modernidad liquida es una figura

del cambio y de la transitoriedad: “los solidos conservan su forma vy

3 Zevi, Bruno. (1958). Saber ver la Arguitectura. Buenos Aires: Poseidon.
* Tafuri, Manfredo. (1972). Critica radical a la Arquitectura. De la vanguardia a la metrdpoli,
Barcelona: Gustavo Gili. p. 55

* Montaner

L Josep Maria. (2002). La modernidad superada. Argquitectura, arte v pensamienio

del siglo XX. Espaia: Gustavo Gili. p. 149,

* Balandier, Georges. (1994). £l Poder en Escenas. Barcelona: Paidos. (pp. 115-119)
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persisten en el tiempo: duran, mientras que los liquidos son informes vy se
w27

transforman constantemente: fluyven”.
- ERNST CASSIRER sosticne que, una sefial es una parte del mundo fisico;
un simbolo es una parte del mundo humano. El simbolo es puramente formal

¥y esta reane todas las actividades del hombre.
DEFINICION DE TERMINOS BASICOS
1. PODER

La Capacidad de asegurar el cumplimiento de obligaciones por parte de una
organizacién. .. la capacidad de asegurar obediencia... debe estar generalizada vy el

medio utilizado debe ser “simbélico™ *

2. ARQUITECTURA

La definicion mas precisa que sc puede dar hoy de la arquitectura es aquella que
tiene en cuenta el espacio interior... el caracter por el que se distingue de las demas
actividades artisticas, reside en su actuar por medio de un vocabulario

tridimensional que invelucra al hombre. ™
3. IMAGEN

Nuestra percepcion del mundo sensible ¥ del espacio a nuestro alrededor no es el
producto bruto de las informaciones recibidas por medio de nuestros sentidos;
nuestro  cercbro clasifica y estructura esas informaciones, las organiza en
representaciones significantes. Esta translformacion de las informaciones sensitivas

produce lo que llamaremos aqui la imagen, o sca la construccion mental resultante

" Bauman, Zygmunt. (2000). La Modernidad Liguida, México: Fondo de Cultura Econdmica,
= Wright, M,, Lasswell & Parsons, T. (19910, Secivlogia del Poder. Buenos Aires: Centro
Editor de América Latina. p.65.

# Zevi, Bruno. (1958). Saber ver la Arquitectura. Buenos Aires: Poscidén., p.19.
e e _____]
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de la percepeidn (sensible) de un espacio y de la calificacion {intelectual) de esa

a0

percepcion.
4. SIMBOLO

Forma artistica, especialmente frecuentes a partir de la escuela simbolista, a fines
del siglo XIX, y mas usadas atin en las escuelas artisticas posteriores y qie consiste
en utilizar la asociacién o asociaciones subliminales de las palabras o signos para

producir emociones conscientes.”!
5. PUBLICIDAL

Divulgacidn dz noticias o anuncics de caracter comercial para atraer a posibes

compradores, espectadores, usuvarios, ete.>
6. ECONOMIA

La Economia es el estudio de como las sociedades utilizan recurscs escascs para

producir bienes valiosos y distribuirlos entre diferemes personas, >
7. ICONO

Es el conjunto de signos o simboles que reflejan el significado de una sociedad o
grupo social definido. or si sclo alguno de los elementos pudieran no representar
nada ¢ no tener una forma especifica pero su significado es trascendental en la
sociedad. Por lo tanto el fcono es presencia e identidad de un grupo social

a4
deerminado.

* Monnet, I, ( 1995, Usor e imdgenes del Cenfro Hisidrico de fa Cludod de México. México:
Ceatro de Estudios Mexicanos y Centroamericaros, México, p. 21.
"' Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espaiiola. Editorial Espasa. 22" Ed.
1 :

Op. Cit.
* Samuelson. Economia. México: Me. Graw Hill, p. 4
* Fundamentos ieorizos del disefio: La semintica arquitectonica (2008), disponible en hup./
static seribd com /docsiknp zdw serBuen swi? INITIAL VIEW=width
ey
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8. CANONES ARQUITECTONICOS

...puede decirse que los cdnonzs arquitectdnicos constituyen un sistema a través del
cual los seres humanos establecen una predecble continuidad en su interaccion
tanto con el entorno fisico, como en el ambiente socia. De ninguna manera se trata
¢e un proceso dedicado centralmente al cambio: por el contrario, la mayor parte de
esta interaccion estd destinada a martener un cierto es:ado de equilibrio. El sistema
de canones arquitectonicos es esencialmente una organzacidon que busca un
cquilibrio cstable, quc debe operar no sélo para permitir carrbios en nuestras pautas
de Interaccion, sino también para inhibirlos. Contrariamente a crecncias muy
difundidas, los cambios estilisticos son posibles no porque el pablico sea capaz de
generar interpretaciones permanentemente originales de formas siempre nuevas,
sino porque puede encontrar en una forma nueva una cierta similaridad con un

canon ya establecido.™

9. CODIGOS ARQUITECTONICOS
Los okjetos arquitectonicos denotan una Zuncidn v hay que conocer las reglas de

interpretacion de dichos codigos.

- Codigo tipclogico; es decir, hay un codigo tipolégico establecido por la
abstraceion, por ejemplo iglesia, estacidn, mercado, tenedor, escalera,

vontana, otc.

- Codigo geométrico; si la arquitectura es el arte de articular los espacios, la
codificacion de esta articulacisn podria ser proporcionada por Euclides en su
geometria: angulo, linea recta, diversas curvas, punto, etc. Hay otras
articulaciones mas complejas: cuadrado, friangulo, rectingulo, elipse ¥
formas irregulares ambiguas. Esto no quiere decir que la arquitectura se base

0 se funde sblamente en la geometria euclidiana,

** Bonta, Juan Pablo. (1977). Sistemas de significacion en arguitectura. Barcelona: Gustavo

Gili. p. 162,

e e T T T T
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Cadigo estructural; vigas, soportes, bivedas, arcos. No hay rcferencia a la

funcion ni al espacio. Hay mds bien condiciones estructurales para la

creacion del espacio

Codigo sintactico; el momento privilegiado de este codigo es la eleboracion

del proyecto dibujado en un plano.

Otra codificacion derivada de ciertos modos o maneras de actuar, es la
articulacion de los elementos por funciones primeras v uncionzs segundas,
cn donde las primeras son techo, terrara, clpula, escalera, ventana, etc,
mientras las segundas son frontén, columna, v otros elementos que son mas

L * e 6
sinbdlicos y ornamenlales,

* Guiraud, Pierre. (1979). La Semiologia. Séptima Ed. Espaiia: Siglo Veintiuno. p.7.

e e ]
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METODOLOGIA



TIPO DE INVESTIGACION

La Imagen a través de la expresion arquilectdnica es el arma principal del PODER. Por
ello, es que el perfil de estudio y analisis es semidtico a través del lenguaje, llegando
muchas veces a relacionarlo con el aspecto formal, pues si bien se sabe, son las formas

las que connotan un significado.

El tipo de investigacion sera de caricter Hipotético Deductivo, a través de diversas
fases, empezando por una descripeion v revision historica de los hechos, luego haciendo
una comparacion analitica, para llegar a la deduccidn de la hipotesis. Se realizara, por
tanto, en primer lugar un estudio de las variables dentro de los limites de trabajo,
posteriormente un andlisis, ¥ seguidamente se deduciran las conclusiones segin los

resultados de andlisis,

Se programard una revision por periodos de como la arquitectura se ha manifestado
como simbolo de PODER, estudiando los edificios mas representativos, analizandolos v

extrayendo de ellos los codigos que en conjunto les otorgaron una imagen de Poder.

Para ello tomaré los conceptos semidticos basicos otorgados por los tres autores: Juan
Pablo Bonta “Sistemas de significacion en arquitectura”, Geoffrey Broadbent “Funcién
v Signo” v Charles Jencks “El Signo Arquitectomico™, para conformar la matriz que serd

aplicada a los siguientes casos de analisis

- Banco Scotiabank. Paseo de la Repablica. Centro Empresarial. San [sidro.
- Banco Interbank. Cruce de Av. Javier Prado vy Paseo de la Republica. La
Victoria.

Banco de Crédito. Av. La Molina. La Molina

e e — e ]
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HIPOTESIS

Para la siguiente Tesis de Investigacion me formulo una Hipdtesis que

actuara como legisladora a lo largo de la investigacion:

- Si el Poder se ha manifestado a lo largo de la historia de la arquitectura en su
Imagen mediante determinados eddigos lingiiisticos, entonces, de igual
manera, la arguiteciura contemporanea nos comunica €l concepto de Poder
mediante diversos simbolos y significados abstraidos del pasado y traducidos

al presente.

SUPUESTOS BASICOS

- La representacion del Poder en la arquitectura tiene un caricter simbolico

que solo un analisis semologico nos puede ayudar a descifrar,

- La arguitectura contemporanea de Lima nos brinda nuevos codigos
lingliisticos producto de la influencia de aquellos periodos en los que la

manifestacion del Poder fue mas notable,

- Los edificios bancarios son hoy en dia; como lo afirma Bauman, los nuevos
Templos del Consumo, y por lo tanto del Poder; y los que guardan

celosamente los nuevos codigos del Poder.
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IDENTIFICACION Y RELACION ENTRE VARIABLES

Objetivo especifico
Determinar  cémo  condicionan  los  codigos
lingtiisticos a la representacion de una Imagen de

consumo para connolar Poder.
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variable variable Variable

Interviniente dependiente independiente

PODER, IMAGEN Y CODIGOS LINGUISTICOS, constituyen las variables generales
de la investigacion; mas serin las sub-variables las que organicen el analisis
arquitecténico; para ello encontramos diversos teéricos gue nos ayudardn a organizar el

desarrollo de esta,

En primer lugar encontramos a Enrico Tedeschi quien nos brinda, en su libro “Teorias
de la Arguitectura™, valiosas herramientas de analisis, que se constituirdn como las

catcgorias en la presente investigacion, tales como:

“EL ESPACIO, LA PLASTICA Y LA ESCALA”
“Plastica™ indica el cardcter formal de los elementos construidos que limitan al espacio,
esto es, muros, pisos, techos, considerados con toda prescindencia de sus calidades

técnicas o funcionales.
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“Escala™ indica la relacion dimensional entre edificio y un patrdn. En el caso de que el
patron sea ¢l hombre, aparece la importancia de la escala como elemento de
comunicacién enire la arquiteciura y el observador, ¥ en particular como factor de la

experiencia espacial.

Resulta claro que “Plastica” y “Escala™ se refieren a aspectos parciales de la forma
arguitecténica, mientras que “Espacio” pudiera incluir una consideracion de aquellas vy

. . - 37
convertirse asi en ¢l inico punto de enfoque.”

Por su parte Juan Pablo Bonta en su libro “Sistemas de Significacion en Arquitectura™
sefiala otra categoria que acompafiard a las anteriores, siendo esta la *Ornamentacion’,

designada en esta investigacion con el nombre de Detalles.

Asi mismo, el Emplazamiento serd la categoria primera, que ademas servira para dar

una breve descripcion del edificio.

Dentro de las cinco categorias de analisis EMPLAZAMIENTO, ESPACIO,
PI,ASTICA, ESCALA Y DETALLES; se desprenderan diversas variables, tales como:

la ubicacion,
la orientacion,
el ritmao,

el retiro,

la jerarquia,

SN N N R

las texturas, entre ellas.

“"Tedeschi, Enrico. (1962). Teoria de la Arquitectira. Buenos Aires: Nueva Vision.
e e ]
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CORRELACION DE LAS VARIABLES CON LAS HIPOTESIS
Mi hipétesis dice:

St el Poder se ha manifestado a lo largo de la historia de la arquitectura en su
Inagen mediente determinados codigos lingiifsticos, entonces, de igual marera,
la arquitectura contempordnea nos comunica el concepto de Poder mediante

diversos simbolos y significados abstraidos del pasado y traducidos al presente.

Los conceptos de mayor importancia, sefialados antericrmente, constituyen las vaniables
generales de la investigac:on. Las sub-variables estaran referidas a la interrelacion de

estos tres conceptos, para la demostracion o refutacion de la hipdtesis.

Diseno de la investigacion

En el pnmer capitulo las variables serin definidas por tedricos reconocidos, para
encontrar aquella definicion que engloba la investigacion y que limitara el campo de

estuchio y analisis.

En ¢l segundo capitulo se realizard una breve resefia descriptiva de las obras
arguitcctonicas mas representativas que a traves de su Imagen: heteronoma, autonoma o
de censumo, se han cestacado como simbolo de Fode: en los diferentes periodos ce la

Fistoria.

En el tercer capitulo se realizara el analisis; primero sintactico —dentro de la variable
IMAGEN— v luego semédntico —para ver su representacion CANONICA—; donde
iatervendra la variable PODER, como espectadora y unificadora del analisis. Esto a

traveés del signience sistema matricial:
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Sub- =
VARIABLES | INDICADORES PONDERACION PNT.
buena se integra 3
5]
E UBICACION 0° frentes. Av., regular +/- adecua 2
=z Ca., Ir., etc.
= mala no se adecua 1
=] R R facil frontal 3
ﬁ ACCESOSE n® ACCES0s, X av., o lateral 2
~N|  INGRESOS calles, efe. compsio Aera
e dificil posterior 1
g ) buena orientacion 3
E ORIENTACION M-5-E-0O orientacion regular 2
mala orientacion 1
< RETIROS ml se retira . se integra 3
< no se retira no se mtegra_ 1
o E GEOMETRIA Y formas torma | buena organiz. 3
=[5 | JERARQUIA | geométricas 2Dy forma 2 regular 2
g &~ | DEL PLANO % de ocupacion forma 3 mala organiz. I
B o GEOMETRIA Y formas volumen | + equilibrio "
2| 5| JERARQUIA | geométricas 3Dy volumen 2 4 ’
- ;E DEL VOLUMEN | % de acupacion volumen3 - equilibrio l
= -
IR RITMO a,b, ¢, d,.... homogéneo 2
= heterogéneo 1
E el v Ha=m ms:ﬁj;ﬂfj Ijﬁrrflilll e i
< | EDIFICACION pe pe
- no resalta sobre el perfil 1
J
= Hb = hombre escala monumental 2
&= ESCALA Ha = edificio escala peatonal 1
combinacion de escalas 3
maleriales liquidos 3
TEXTURAS % materiales materiales mixtos 2
] materiales solidos I
= . . color 1 .
,,j COLOR t/;:;_:gzzscz —olor 2 Buen contraste 3
=) color 3 Poco contraste I
= iluminacidn atrayente 3
ILUMIMACION % iluminacion iluminacion insuficiente 2
iluminacidn deficiente 1

Posteriormente se realizara el analisis semantico:

CODIGOS LINGUISTICOS DE PODER

- ICONOGRAFIA Y SIGNIFICADOS

- CONNOTACIONES SIMBOLICAS DE LAS sub-VARIABLES:

significados buscados, significados estéticos, concepciones espaciales.
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DESARROLLO DE LA
INVESTIGACION



CAPITULO 1:

El Poder, las Imagenes y las Interpretaciones canonicas



CAPITULO 1: El Poder, las imigenes y las interpretaciones canénicas
1.1.  ELPODER
1.1.1. Definiciones rclacionadas al estudio

La palabra PODER es dificil de encuadrar en una tnica definicion que sea reconocida
como objetiva por todos, capaz de englobar las diversas “situaciones de poder” v que al
mismo ticmpo sea verificable. Sin embargo, muchos tedricos han intentado darle forma
a este concepto, llegando a definiciones bastante aproximadas que intentaré resumir en
este capitulo para encontrar asi la definicion mds objetiva v conveniente para el

desarrollo de la tesis.

Es asi, como encontramos a Talcott Parsons -socidlogo estadounidense-, quien ofrece
una definicion bastante concreta de lo que es Poder. Afirma que éste es “la capacidad de
asegurarse el cumplimiento de obligaciones por parte de las unidades de un sistema de
organizacion colectiva, en base a su relevancia para ¢l logro de objetivos...debe estar
generalizada y el medio utilizado debe ser simbélico™*. Esta definicion es una muy
buena aproximacion del estudio que se esta realizando en la presente investigacion, pues
muestra como el Poder esta vinculado a un determinade lenguaje (simbélico) que seré el

‘medio” para la obtencion de resultados.

Por otro lado, ofreciendo una definicion méas profunda vy clasificatoria, encontramos a
Max Weber” -economista y socidlogo aleman- quien define Poder como “la posibilidad
de hallar obediencia, entre ciertas personas, a una orden que posea determinado
contenido, v ésta constituye uno de los elementos mas importantes del accionar de la

comunidad”,

* Wright, M,, Lasswell & Parsons, T. (1991). Sociologia del Poder. Buenos Aires: Centro
Editor de América Latina. p.64.

* Wright, M,, Lasswell & Parsons, T. Op. Cit. p.37.
e e et e e e ]
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Weber, asi mismo, describe tres formas tipicas de poder: el tradicional, el carismético y
¢l legal; definiéndolas de la siguiente mancra:

- El Poder Tradicional: Un sistema basado en la legitimidad sobre la base de la
santidad del orden. La persona o personas que gjercen la autoridad son
designadas de acuerdo con leyes transmitidas por tradicion.

- Ll Poder Carismatico: Constituye la forma mas tipica del poder: sus rasgos
pueden rastrearse desde las sociedades primitivas mas antiguas hasta las
sociedades reguladas por un poder y administracion burocraticos. Irrumpe en
las relaciones con grandes masas, a modo de propaganda politica.

- Ll Poder Legal: Es el caracteristico de la sociedad capitalista modema, esta
dotado de un drgano especilicamente suyo; v que exige ¢l cumplimiento de

normas o leyes en zonas jurisdiccionales fijas.

Probablemente nuestro estudio se encuentre dentro del segundo tipo de Poder que

define Weber, pues como afirma mas adelante, “el carisma se funda en la conviccion

emocional de la importancia v del valor de una manifestacion de tipo religioso, ético,
. « s . . , wdll, .

artistico, cientifico, politico o de cualquier otra indole™"; ¢l que, veremos mas adelante,

constituye desde mucho tiempo atras una herramienta de accidon de las politicas que

dominaron cada periodo de la historia de la arquitectura.

El lenguaje del Poder —como afirma Balandier- contribuye, ademas, necesariamente a
hacer manifiestas las diferencias sociales, empezando por aquellas que separan
gobernantes de gobernados...pues se funda ante todo en ¢l estudio de las sociedades de
la tradicion, de su simbolizacion v de su manifestacién espectacular.”’ El poder dispone
asi de medios permanentes v de una capacidad, jamds alcanzada antes, de elaborar su
propia representacion v su planteamiento. La medida del poderio se corresponde con la

de la capacidad de producir v difundir dichas im:igencs.“

“ Wright, M,, Lasswell & Parsons, T. Op. Cit., p. 44.
“ Balandier, Georges. (1994). £ Poder en Escenas. Barcelona: Paidos. (pp. 29-33)
* Balandier, Georges. Op. Cit., p. 144.
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Asi mismo seiiala que la obra de la
“trinidad™ que hoy todo lo rige ¢s la
informacion —a través del lenguaje—, la
comunicacion —a través de las imagenes— y
la técnica —a través de la simbolizacion—. A
ella debera atribuirsele 1odo cuanto el
poder ha recibido de la trascendencia, de lo
sagrado y de la historia. Esa triada domina
y. con ella, quicnes aseguran su sacerdocio,
atiende a las construcciones de lo real, las

mancras de producirlo y de dotarlo de
3l

significacion.

Es entonces, cuando vemos que la definicion de Poder es muy amplia y abarca varias
categorias v relaciones; ademdés que si constituye un concepto sin duda relacionado
también al campo dc la arquitectura, puesto que de ¢lla se sirven todos los regimenes
politicos tradicionales que la usaron como herramienta para plasmar de manera langible

su poder.

La definicion de poder que nos interesa ¢s, entonces, aquella que se manifiesta a través
de la imagen puablica, mediante un medio fisico en el que sc encuentren todos los

simbolos posibles para otorgarle tal significado.

*' Balandier, Georges. Op. Cit., p. 12.
L S
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1.1.2. De la representacion del poder, al poder de la representacion

Tradicionalmente, la arquitectura simbolo ha estado
al servicio del poder politico v eclesidstico,
mientras que hoy son cada vez mas numerosas las
referencias al poder econdmico. La que algunos
estudiosos  denominan  “arquitectura  de la
autoridad™ no se manifiesta por igual en todos los
periodos histéricos, sino que en algunos de ellos
aleanza un mayor desarrollo.

El significado de la arquitectura, su mensaje, se
manifiesta a través del espacio, dc los volimenes y
de las formas abstractas propias del lenguaje
arquitecténico.  Esta, por sus  asociaciones
simbolicas, su grandeza, su perduracion, era, en

cierto modo, un  sustituto  del soberano, un

recordatorio constante del poder de éste.

...Durante un periodo de siglos, algunos de los
rasgos arquitectonicos, tales como las puertas v las
fachadas palaciales, adquirieron connotaciones de
autoridad... Cuando los reves actuaban como
dioses, v los dioses eran interpretados como reyes.
No sorprende que la arquitectura antigua de
palacios y templos adquiriese asociaciones reales y

divinas,

La influencia de la arquitectura real antigua
descendio a través del medioevo, hasta las épocas

renacentista y barroca.

Fig {. &l pidritico de columnas por su
especial poder simbilice se desting,
en la Grecia anfigua, nnicamente al

gobernante de la civdad.

Fig.2. Los gobernantes posteriores
mds defficados fueron frasfodados o

wn fugar claramente mas visible

e —
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En los  tiempos modernos, sus  wvalores
propagandisticos ¥ simbélicos fueron resucitados
por Mussolini ¥ por Hitler. Resulta

claro, pues, gque la historia de la arquitectura estd
frecuentemente inserta en la historia de las ideas v
ha sido usada como instrumento poderoso por los
gobernantes para reforzar su propia imagen en la

mente de sus sabditos.™

En estos regimenes tradicionales, de exuberante
simbolismo, la transfiguraciéon que provoca el
poder y la puesta en escena de la jerarquia resultan
de algin modo evidentes... Las sociedades de la
modernidad permanecen, en relacion con todos
estos aspectos, mas proximas a la tradicion de lo
que podria antojarse. Han cambiado el modo de la
representacion, puesto gue han sufrido los efectos

- ' 45
de la laicizacion. ..

Gonzilez Q., Alvaro (2008) cita a Jacob
Burckhardl (1962), quicn afirma en su libro
Reflexiones sobre la historia universal, que *... la
historia habla, ante todo, a través de los
monumentos arquitectdnicos que son la expresidn
voluntaria del poder, sea en nombre del Estado, sea

L a
de la religion...”™™

E'Iserl Miller, B. & von Moos 8. Op. Cit p. 13

| LN
-I ﬁ*f“?n

|J e-uJ_L

Fig 3. La columna podia convertivse

2R i [rre,

Figd. ¥ todo el repertorio formal del
iriunfo  podia  combinarse  dando

fugar o una poricda,

** Ralandier, Georges. (1994}, £] Poder en Escenas. Barcelona: Paidos, p. 35.
* Gonzalez Q., Alvaro. (2008). Discursos, imdgenes y aeciones de restauracion en templos.

Tesis de Maestria en Arquitectura. Universidad Nacional de Ingenieria. p. 12.
ey
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Foe 5. La forma del Pilono consistia en wma
pran partada coromada, por un disco solar,
Su gran excala fenia por objefo abrumar o
fos gue se acercaban o elloy vy o menudo
estaba orillado por esfingpes puardionas.

Figs, El arco era un stmbolo celeste y

simulaba la aparente curvatura del ciele! la

decaracidn, en  amud, subrava  esta
comparacion.  Asi mismao, el empleo de
Siguras simbdlivay en la entrada significaban
engrandecimienn.

Fip 7. N oven agui simbolay arquitecionicos
primitivos  de autoridad  cemtralizada,
logrados por medio de la subovdinecion de
las parres latevales y de wna manipulaciin de

saliente ¥ entrante.

8 S G
Fig. 7. Puerta de la cludad de Mileto (restaurada)

e ]
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1.1.3. Teorias relacionadas al Poder

Balandier afirma que todo sistema de poder es un dispositivo destinado a producir
efectos. [ste no cxiste ni se conserva sino por la transposicion, por la produccion de
imagenes, por la manipulacion de simbolos... En otros casos es el pasado colectivo,
claborado en el marco de una tradicion o de una costumbre, €l que se convierte en
fuente de legitimidad. Constituye entonces una reserva de imagenes, de simbolos, de
modelos de accion; permite emplear una historia idealizada, construida vy reconstruida
segin las necesidades v al servicio del poder actual® Asi mismo, sostiene que toda
socicdad estd siempre en transformacion y su unidad no se realiza sino en la imagen que

. . - q
impone precisamente el poder dominante. *®

Por su parte Bauman, afirma que, la presencia del Poder en la socicdad esta
representada por una fluidez en las comunicaciones. Es decir que, antericrmente la
riqueza y el poder se arraigaban firmemente en la tierra —cran macizos, enormes e
inamovibles.. * v que en la actualidad lo *grande’ no s6lo ha dejado de ser ‘mejor’,
sino que ha perdido cualquier sentido racional. Lo pequefio, lo liviano, lo més portable
significa ahora mejora ¥ “progreso’; este es ahora el mayor bien y simbolo de poder. Los
poderosos de hoy son quienes rechazan v evitan lo durable v celebran lo efimero,
mientras los que ocupan el lugar més bajo, luchan desesperadamente para lograr que sus
fragiles, vulnerables y efimeras posesiones duren mas vy les rindan servicios duraderos.™
Por lo tanto, el poder segin Bauman, es la capacidad de deshacerse de las cosas con
ligereza para dejar espacio a otras cosas igualmente transitorias v destinadas a

consumirse,

" Balandier, Georges. E Poder en Escenas. Barcelona: Paidos, {pp.16-19).

* Balandier. Georges. Op. Cit., p-41.

* Bauman, Zygmunt. (2000), La Modernidad Liquida. México: Fondo de Cultura Econdmica,
122

b Bauman, Zygmunt. Op. Cit., p. 19,

R ————
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1.2. LAS IMAGENES
1.2.1. Imdgenes, mitos y simbolos

Se entiende por imagen a toda aquella percepeién wvisual que impacta de manera
inmediata ¥ provoca una respuesta al estimulo que este le provoca. En arquitectura, cs
de vital importancia crear formas cuyo significado y apariencia emitan una imagen clara
u concisa de lo que se pretende comunicar al receptor, evitando elementos distractores

que impidan que la imagen sea captada tal v como fue diseiiada.”"

La imagen nace con la prehistoria de lo social, acompafa la evolucion de las
civilizaciones... Es una intermediaria, es decir, una médium, entre el pensamiento v el
acto; genera efectos reales; convierte la idea en una fuerza que actia sobre el mundo
malerial y sobre las relaciones sociales.. .Esta se ha convertido en el principal artifice de
las construcciones de lo real... Se convierte en algo equivalente a una profesion de fe
que no se afirma, pero que estd implicita, que pretende atraer la confianza, suscitar la

. - . s ve . 3
conviceion, desplegando una dramatizacion positiva del porvenir.*

Nuestra percepeidn del mundo sensible y del espacio a nuestro alrededor no es el
producto bruto de las informaciones recibidas por medio de nuestros sentidos; nuestro
cerebro clasifica y estructura esas informaciones, las organiza en representaciones
significantes. Esta transformacion de las informaciones sensitivas produce lo que
lHamaremos aqui la imagen, o sea la construccién mental resultante de la percepcion

(sensible) de un espacio y de la calificacion (intelectual) de esa percepeién. *

*" Fundamentos tedricos del diseiio: La seméntica arquitectdnica (2008) disponible en
huep:istatic scribd.com fdocs/knpzdw serBuen.swf? INITIAL VIEW =width

** Balandier, Georges. Op. Cit., {pp. 157-158).

* Monnet, J. (1995), Usos e imagenes del Centro Histdrico de la Ciudad de México. México:

Centro de Estudios Mexicanos y Centroamericanos, p.21
P ————
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Por ot lade, Ja abstracc’én hacia ¢l simbolismo requiere una simplicidad altima, la

reduccion del detalle visual al minimo irreductible. Un simaolo, para ser efectivo, no
s0.0 debe verse ¥ reconocerse sino también recordarse y reproducirse. Por definicion, no
pucde suponer una gran cant:dad de informacidn detallads, Sin embargo, suede retener
alguras cualdades reales del pdjaro, como se ilustra en la figura 6; esa misma
informacidn visual basica del contomo del pajaro con la Gnica adicion de un ramo de
olivo, se convierte ¢n 2l simbolo faci mente reconocible de la paz. En este caso es
necesario cierla educacion en el publice para gue ¢l mensyje seu claro. Bl simbulo debe
referirse a ur. gupo, una idea, un negocio. una institucion o un part.do politico (figura
717" Su significado radica en fueszas visnales clementales v puras; v su cormunicacion

€5 Imuy intznsa, 55
1.2.2. Lasemiotica de la Imagen: la capacidad denotativa y connatativa

La seunduca es la ciencia que estudia ¢l comporntamicnto de los signos. lenguajes,
cOdigos, sefiales, ete., en la vida social.’® La clave de lz semidtca es la distincion entre
lo que una forma es v lo que significa para un cierio grupo social... si el significado
colncidiese complatamente con la forma, el enfoque semidtico de la asquitectura seria

. . . L a g . " pm § . g . ’ . g
impositle. Las formas no transmitirian significado, solo se significarian a si mismas. !

La obra arquitectonica por (o tanto comunica mensajes a un publico que recibe los
mensajes ¥ los entiends, Paro Ta obra anguitectdnica, no comunica ua solo mensgje,
comunica verios mensajes, lo que Broadbent denomrina la capacidad denotativa v

connotativa ¢n la obra arquitectonica.

" Doadis, D.A. (1985) La sintaxis de la imagen. Barcelona: Gustavo Gili (pp. 88-89).

* Doadis, D.A. Op. Cit., p 95.

* Guiraud, Pierre. (1979). Lo Semiologia. Séptima Ed. Espafia: Siglo Veintiune, p.7.

" Bonta, Juan Pablo. (1977). Sistemas de significacisn en arguitectura. Barcelona: Gustavo
Gili, p. 34,
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Fig#, Lo comnotacion de wn obieto puede
cambior rdpidomente con lp simple adicidn
de un elemento.

Fig 9. En muchoy cayos no ex necesario la
expecificacion escrita del significade de un
simbolo, pres éste ya es reconocide come
tial,

Fig 10, Los simbolos también pucden ser
lconogralias, que  se asocian o periodos,
regimenes, ele, v forman parie de la historia

de fa humarided
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La capacidad denotativa (funcién primaria) de la obra arquitecténica se explica de la
siguiente manera “el objeto de uso es el vehiculo signico de un significado denotado
precisa o convencionalmente; a saber su funcién. Asi, Broadbent sefiala, como un claro
ciemplo la denotacion de la escalera o rampa que no es otra que la posibilidad de subir,
por lo tanto existe una relacion directa entre el objeto v su funcion, su forma denotara

inmediatamente su funcidn convencional.

La connotacion arquitectonica (funcion secundaria) sc refiere al hecho de que ademis
de evidenciar su funcién “connota cierta ideologia de las funciones. sin duda también
puede connotar otras cosas... es la funcién simbélica del objeto arquitectonico™ ™ Por
cjemplo una silla puede invitar a que se siente en el, pero la silla de un Rey, ademés

connotard dignidad v realeza (fig. 9)

Por lo tanto el objeto arquitectdnico responde & inquietudes y necesidades de un
determinade pablico, como tal, transmite mensajes que buscan lograr la satisfaceién de
un determinado publico, el objeto arquitecténico tiene entonces una capacidad
informativa para un piblico masivo, quienes lo aceptan y lo encuentran atractivo, aun a
pesar de que estos codigos informativos se devalian con el tiempo, les transmite una
informacion que ellos comprenden y asimilan. Pero existe la posibilidad de innovar,
crear un nuevo objeto arquitecténico con codigos renovados, csto es lo que se ve

reflejado en la evolucion tipologica.

™ Eco, Umberto. (1980). Funcion ¥ signo: La semidtica en la arguitectura. Limusa, (pp.28-32)
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Fig 1l La ailla es wn clore efemplo did
cambio  de  capocided  desolativa ¥
CORAMAVE. Lo Zesunog  oonnida rignesd.
espdemdde ¥ oesin getuavd como edjele e
Somiraoion mas gue e we.

Fig I? Lo esoalera fiene como furcios
peimaria  (eapacidad  dowatatival  Cunbie”
s s funeldn secundarie  (oonnotacicn)
Fmdfcard .11;5_{“{;";-.'“4.!'” e Cedevarse oot
el

Frg f3 U edifiely puede  cambiar se
Fsigndicado  complelamenie, cor fa simple
adiciin e mh efementn {oraz) con we

signdicado estabiecido
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1.2.3. La Imagen Corporativa

La imagen corporativa no es mas que la que un determinado publico percibe sobre una

organizacion a traves de la acumulacion de todos los mensajes que hava recibido.

El publico recibe continuamente mensajes transmitidos de manera intencionada y no
intencionada, lo cual resta credibilidad a aquellas formas de comunicacién mas
susceptibles de control, como las campafias de publicidad v las relaciones publicas
disefiadas para crear la imagen mds idénea de la organizacion. En este sentido, la

imagen “idonea” es la que ayuda en vez de oponerse a la estratecia corporativa.
2

Es la que tiene un determinado publico sobre la empresa. Estard determinada por todo lo
que haga dicha empresa. El problema que hay que afrontar ¢s que publicos diferentes
interpreten los mensajes de forma diferente. Asi pues, la gestién de la Imagen
Corporativa es una tarea permanente.

Se debe diferenciar la funcion de la Imagen Corporativa de otras funciones de
comunicacion que no son globales. Algunos programas especificos de comunicacion

(financiera, de crisis, interna, etc)

Es necesario adaptar permanentemente el mensaje corporativo a los cambios
estratégicos de la empresa; en caso contrario, existe el peligro de crear una realidad
ficticia de la misma a través de su imagen, si la proyeccion que aquella hace de ésta no
es coincidente.

Debe ofrecerse una expresion creativa y creible de la identidad en la empresa, que sca
ademas comunicable a cada piblico y que permita que éste pueda identificarse con su

L]
cultura. **

* Canchis A., Huber. (2003). Avguitectura del fugar v la Imagen corporativa. Tesis de
investigacion en Arquitectura. Facultad de Arquitectura, Urbanismo v Artes. Universidad

Nacional de Ingenieria. Lima, p. 91
e —
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1.3.  LAS INTERPRETACIONES CANONICAS
1.3.1. Respuesta precandnicas ¢ interpretacion candnica

Una respuesta precandnica y una interpretacion
candnica pueden coincidir en cuanto al significado
atribuido a la forma, Las diferencias no han de _':_ ‘_-.;. _ 'I;“_:j 5.,
buscarse en el contenido, sino en la forma en que

las interpretaciones operan en su marco social. Las

respuestas  precanodnicas s consideran  como Fig.IS. kin Oriente, se utilizaron ctipulas
lentativas o  provisorias, mientras que la come remate de los edificios.
interpretacion canonica se considera definitiva. Las
respuestas precandnicas $On reacciones
individuales y por lo tanto pueden ser

controvertidas  por  otros  individues. La

interpretacion canonica aparece compartida por
toda una comunidad, o al menos por grupos
caracterizables de ella, tales como por e¢jemplo las Fig f6. En el lefanc Oriente, la eubieria
subculturas profesionales o la académica, ™ SIS e el S el
Por lo tanto, la interpretacion canonica es el

resultado  acumulative de muchas  respuestas e

previas, destiladas por repeticion y reducidas a sus e
puntos esenciales. La formacién de un canon ha de

describirse, por lo tanto, no como un proceso de

crecimiento, sino como un proceso de filtracion.

Una de las fuerzas que gobiermnan el proceso de

filtracion de respuestas cs la necesidad de limar

. . . Fig [ 7. Y podia aumentar la importancia
aspectos  contradictorios  entre  las  diversas
por medio de fa multipficocidn

-

“ Bonta, Juan Pablo. (1977). Sistemas de significacion en Arguitectura. Barcelona: Gustavo
Gili, S.AL p.157
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diversas apreciaciones iniciales, En la stapa de las respuestas precandnicas pueden

coexistir una variedad de enfoques conflictives. La imerpretacién candnica surge a
medida gque una cantidad de respuestas inconexas se van acomodando gradualmente

hasta dar luzar a una imagen consisterte."’
1.3.2. Interpretaciones candnicas autoritarias

Chando una persona se la reconoce come especiamente versada para producir o
convalidar una interpredacion, su interpretacion se vuelve una interpretacion autoritaria,
Las interpretaciones autoritarias pueden ser propuestas por individuos, cuerpos
colegiados, o institucicnes: aquellos quienes comisionaron el edificio, quien lo
proyectd, un comité de expertos, un jurado, una academia. La accplaciém de una
interpretacion autoritéria se basa en el reconocimiento de la versacidn del mtérprete. Las
interpretaciones autoritarias se parccen a las respuestas precandnicas en tanto son
praducidas individualmente, v se asemejan a las interpretacion=s candnicas en cuanto

son aceptadas por la comunidad.

En su discurso durante la ceremonia inaugural del Pabellon de la Exposicién
Internacional de Barcelona, el comisionado aleman Dr. Von Schnitzler explicé cl
propésito de su pais a prasentar ¢l edificio:

Hemos gueride mostrar aqul quidnes somes, Gué somos capaces de hacer 7 cémo sentimes en g

Alemania de hoy. Buscamos, por sobee lodas las cosas, clariagad, simplicidad e integridad

La obra fue presentada como un simbolo de la pacificacién y recuperacion de Alemania,
lo cual debia constituir un mensaje realmente significativo durante la depresion de los
afios de posguerra, La postulacién politica adoptada, supuestamente, las formas de un

idzario arguitecténico: claridad. simplicidad e integ-idad. %

5 Borta, Juan Pable. Op. Cit. p.162
%2 Borta, Juan Pablo. Op. Cit., p.172
e e e ey
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PABELLON DE

BARCELONA

“Hemps  gueride mosirar  agei guignes
Fom0s, gué somes capaces de Racer ¥ cdmo
sendimoy en ln Afemania de oy, Buscamos,
por  gobre fodos  lar cosas  claridad

simplicidad e integricdad "

Von Schnitzler

Fig 18 Plama y elevacidn del Pabellon de Ruvcelona

Fig. 20,

Pabelldn de Barcelons

_————r e e e e e
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1.3.3. Las Interpretaciones de la Arquitectura segin Bruno Zevi y la Teoria Simbolista

de Einfuehlung.

En su libro, Saber ver la Arquitectura, Bruno Zevi, nos relata ¢émo la representacion de
la arquitectura es el resultado de las distintas interpretaciones sociales por las que el
mundo ha transcurrido; y que cvoca ciertas ideologias de la humanidad y
especificamente del contexto fisico ¥ social en el que se ubica; es asi, como muestra de
ello ¥ para mencionar los que constituyen los antecedentes de la investigacion,
hablaremos de las interpretaciones religiosas — donde los edificios estaban al servicio
del clero y constituian un arma esencial para el compromiso de los ficles —, las
interpretaciones politicas — donde los monumentos guardan una estrecha dependencia
con los acontecimientos politicos — y dentro de los que mencionaremos ciertos periodos

predominantes para el relato de su poder y su manifestacion arquitectonica.

Por otro lado, la teoria del Einfuehlung, se refiere a las interpretaciones fisio-
psicologicas, es decir, las formas simbolicas de la arquitectura que suscilan reacciones
en nuestro cuerpo y en nuestro animo; ¥ como éstas van de la mano con otras

interpretaciones en la historia de la arquitectura.

Aqui mencionamos algunas:

- la linea horizontal; expresa el sentido, de lo racional, de lo intelectual. Es la
paralela a la tierra... su trayectoria siempre encuentra algin obstaculo que
subraya su limite;

- la linea vertical; es simbolo del infinito, del éxtasis, de la emocion. La linea
vertical se rompe en el cielo.... Es simbolo de lo sublime. .. ;

- la linea recta y linea curva; Las lineas reclas significan decision, rigidez, fuerza.
Las lineas curvas representan flexibilidad o valores decorativos;

- la helicoidal; es el simbolo de ascender, del desprendimiento, de la liberacion de

la materia terrena:

e
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- el cubo; representa la integridad, porque todas sus dimensiones son iguales entre
si, inmediatamente comprensibles, ¥ dan al espectador el sentido de la certeza
definitiva y segura;

- el circulo; da el sentido del equilibrio, del dominio, del control sobre todos los
elementos de la vida;

- laesfera y, por tanto, las clipulas semiesféricas; representan la perfeccion, la ley
final, conclusiva;

- la elipse; desarrolldndose en torno a dos centros, nunca permite reposar al ojo, lo
hace moévil ¢ inquieto;

- la interpenetracion de las formas geoméiricas; es simbolo de dinamismo y

movimiento continuo,

Estos son ejemplos de la seméntica del Einfuehlung, que analiza ‘cientificamente” la
extension del propio yo en los clementos arguitectonicos, ya sea por parte del
arquitecto, ya del observador. La gramitica estd dada. par las pranarcionaes, u.ya.:' a2l T,
por la simetria, por la euritmia, por el coniraste y por todas las demds cualidades de la

arquitectura. ©

Constituyen todas estas, asi mismo, herramientas que nos serviran para entender el
significado simbdlico de los ejemplos que mencionaremos y posteriormente de nuestros
casos de analisis; los que ademds serar complementados por aquellos elementos
importantes que iremos descifrando en el transcurso de la investigacion, y que asi
mismo formardn parte de este grupo simbolico para comprender lo que la unidad de un

objeto arquitectonico desea transmitir semiclogicamente.,

“ Zevi, Bruno. (1958). Saber ver la Arquitectura. Buenos Aires: Poseidon, (pp. 104-106)
e
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CAPITULO 2: Interpretaciones Canénicas del Poder en la Historia

La arquitectura es la historia de los multiples coeficientes que informan la actividad de
la construccion a través de los siglos v que abarcan casi toda la gama de los intereses

64
humanos.

Es Bruno Zevi quien nos da las pautas para esquematizar un proceso historico-critico

frente a una época v que se deben ilustrar de la siguiente manera:

- Los factores sociales: se funda en la situacién econdmica del pais v de los
individuos que promueven las construcciones,

- Los factores intelectuales: incluyen ademas de lo anterior todas sus aspiraciones,

- Los factores técnicos: el progreso de las ciencias,

- El mundo figurative y estético: el conjunto de las concepciones e interpretaciones

del arte.

Todos estos faclores integran la escena en la que nace la arquitectura, cuyas obras
indican la supremacia va de una clase directora, de un mito religioso, de un propésito
colectivo, de un problema o descubrimiento técnico, o de una moda galana, pero
siempre son el producte de la coexistencia y el equilibrio de los componentes de la

T ‘. 5
civilizacion en la que surgen. 6

Es asi como estos factores originan cambios en la sociedad, que se manifiestan como
interpretaciones que van desde lo politico hasta lo econdmico v en cuyos periodos se
observan ademas notables cambios y transformaciones en la arquitectura que van acorde
a las distintas concepciones del espacio y del paradigma politico que se quiere resaltar
en su momento. La escala monumental y el cardcter escenografico que se dio en Grecia
v Roma y que connotaba grandilocuencia especialmente durante el Imperio Romano, o,
la directriz humana que se dio en el espacio cristiano del medioevo para cnaltecer al

hombre como representante de Dios en la tierra; son algunas de las caracteristicas de lo

 Zevi, Bruno. (1958). Saber ver la Argquitectura. Buenos Adres: Poscidon., p.37.
®* Zevi, Bruno. Op. Cit., p.37.




an'es mencionado, y de las que realizaré un breve recuento en épocas posteriores pera

poder asi extraer experiencias que seran de utilidad para el analisis.

La interpretacién caniénicz de la arquiteciura, nace entonces, a partir del régimen
politico que domina un determinade penoda, pero asi misme, de otros factores sociales,
intelecuales y artisticos que se mueven dentro de este cuadro de accidn v cuyas
respuestas canénicas surgiran por la intencion de adaptarse al medio dominado. Estas
respuestas, como se ha mencionado anteriormente, son parte de un proceso de filtracidn,

de respuestas anteriores hasta alcanzar sus puntos esenciales y significativos.

Es asi, como el uso de elementos convencionales en .a arquitcctura ordinaria evoca
asociaciones con  la  experiencia  pasada. Tales elementos pueden clegirse
cuidadosamente o adaptarse reflexivamente a partir de vocabularios previos o catilogos
estandarizados, en lugar de ser creados de un modo unico mediante datos originales e
intuiciones artisticas. Por ejemplo, al disefiar una ventana uno no parte solamente de la
funcion abstracta de modular los rayos de luz y las brisas para servir el espacio interior
sino también de la imagen de la ventana, de todas las ventanas que uno conoce mis
otras que puede descubrir. Ests aproximacién e¢s simbdlica v funcionalmente

convencioral, pero promueve una arquitectura del significado amplia y rica.

A medida que los individuos aprenden a reconocer las formas como un canon, serin
capaces de identifizarlas, aun cuando la forma se vuelva cada vez mas esquendtica,

simplificada o distorsionada. La escala dele elemento arquitectonico podrd cambiar, asi
66

como también sus materiales, o los detalles de su construccion.

5 Bonta, Juan Pablo. (1977). Sistemas de significacion en arguitectura. Bareelona: Gustave

Gili. p. 161,
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2.1. LA HETERONCOMIA

“lo sagrado es juzgado superior o lo profanc”

Raimundo Pennikar®’| e su libro “Culto y Secularizacién”, confronta dos discursos
referentes al Poder, ¢l de la Heteranomia v la de la Autonomia. En este casa el discurso
de Iz heteronomia, donde sostiene que 1o sagrado debe ser restaurado, estd vinculado a
la Imagen de culto que ha side tradicionalmente vinculada al dominio de lo sagralo.
Segin Pannikar “lo sagrado es juzgado superior a lo profeno. La imagen de culto posee
su propia esfera de accion: lo szgrado, que es precisamente lo que estd separade de lo no
sagrado. Lo profano es lo que se encuentra delante del templo. Lo sagrado es lo sarto,

lc que esta sezregado del mundo™ *®
2.1.1. El poder de la Izlesia v su arquitectura.

Toda cindad sc va enriqueciendo, a lo large de su historia, de estos lugares a los que
puede serles atribuida una fancién simbodlica, que reciben de manos del destino o que

obtienen de los acontecimien s,

Cliertos sitios expresan el poder, imponen su sacralidad, mejor de lo que podria hacerlo
cualquier expheacion. La basilica de San Pedro de Roma, realzada por la plaza
columnata que concibiera Berrini, es un decorado destinado a provocar veneracion v
lemer. La lilurgia, parlicipacion y espectaculo, se convierte en una consagracion de la
omn:potencia de Dios tanto come de la del pontifice soberanc, hasta no hace mucho

sefior de todo imperio.

" Ralandier, Grorpes Y Poder en Escenas. Barcelons: Paidos, p.2é.

% Gonzdlez Q. Alvaro. (2008). Discursos, imdgenes y acciones de restauracion en templos.
Tesis de Maestria cn Arquitectura. Universidad Nacional de Ingenieria(pp.29-30).

“ Gonzalez Q.. Alvaro. (2008). Discursos, imdgenes y acciones de restauracion en tempios.
Tesis de Maestria en Arquitectura, Universidad Macional de [ngenieriapp.29-30).

e i
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“nosetros, los cristignoes, consivuimos bien
altas ruestras iplesios. para gque aguellos
que  penclren en sno Inlerior e slentan
elevados y para gque of alma pueda ascender
hasta la comtemplacidn de Dios, Tambidn ye
rins fahla ded efecto reconfortante del civcuio
pues, al contemplar wn civcwlo foipulal, o
mirada girg en torno nsfanldneamente, sin

interrupcion ni obstdacula,, ™

Filarete, 1469

arquitecto
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Fig, 21, Fista panordeicas de San Pedro, Roma

Fig. 23 Columpata monumental de o Plaza.
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Es asi como la Besilica de San Fedro —Vaticano- fue v sigue siendo el mas importante

edihicio rehgioso del catohcismo. No es la catedral de la didcesis de Roma, pero sies la
iglesia del Papa, del representante de “divino en la tierra’, en la cual celebra las

ceremonias litdreicas mas importantes,

La basilica actual, que comenzd por ser un monumento conmemorativo, es el resultado
dc una obra desarrollada durante varios siglos y donde intervinieron, igualmente,
numerosos arquitectos para su construccion y sucesivas remodelaciones, lales como:
Dramante, Rafas], Miguel Angv:l, Maderno, Bernini, cntre otros; ¥ que sufliera varias
transformaciones desde su primera proveccion comao edificio de planta de ez griega,
hasta su transformacién de plantz en cruz latina. cuya interpretacion deriva de la simple
—par no ngenua— formula de la religién trascendental del Medioevo, que Tuese

reemplazada en el Renacimiznto nor la autonomia del hombre.™

Pero es, sin lugar a dudas, Bernini quicn le da a San Pedio una concepeidn mucho mias
‘macro” en el que el desarmllo de la basi’ica pasa a ser esenzialrente urhanista.”' El
disefio de la plaza de San Pedro se concibe como un gran espacio abierto frente a la
imponerte basilica. Para ello, prolonga delante de la fachada, una suave pendiente que
remata en una encrme plazz eliptica, rodeada por enormes columnas a excepeion de la
parle frental que se abre hacia la ciudad de Roma y el resto del mundo. Bl conjunto es
una chotme plaza para ser usada zn manifestaciones multitudinarias (desde los balcones
pontificios el papa sale a hendecir). para prandes celehracionas (misa del resucitada),
situando el altar delante de la fackada de la basilica. Contribuye & ello su gran
visibilidad. Se ha diche que Bernini quiso simbolizar los brazos abiertos de la iglesia en

los que tiene cabida toda la humanidad.

" Wittkower, Rudolf. (1958). La Arquitectura en la Edad del Humanismo. Madrid: Alianza.

" Carzanti, Aldo. (1960). (196D). L*Architettura Barocca en Itaia. Primera Ed. Milan.
it ot i fbaled ol ot el it it i e e UL LS LA
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Jr:g 2t e Rl prr gl ol Chardo Wecder no,

Fig 2d Fa la fackada privcinal =7 ven lox
hadvones, por donde se avemea ol poper pars
zelfebrar fa coremonia religiosa colectiva
Asi ovizore, el edificio e ercmemtee wicads
sl wn pedestal.

Mg 25 Representa o perfoctin, wodivine,
af furz g fuz remarea focelestiod.

Mg 2, Baldagune de 29 meiros de alturg
e CeUmBGr SAloMORICas que PTG &R wka
axfoea gue represente of mundo v osabez elia

& simbelo del cristianismo, o eruz.

e, 2o Galdogrino de Berminl, tievior de San Pedro.
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2.1.2. El poder de ¢ivil ¥ su arquitectura

En la arcuitectura civil se produjo un fendmeno andlogo al de la arquilectura religiosa;
s¢ emperaron a preferir los edificios alarcados a los compactos. Al igual que en las

C . . . . . . 7
iglesias, se pasa del aislamientn a una integracion mas estrecha con el entornn.

Aclo largy de la historia del plancarnientio de palacios, se repite el mandato perentorio de
proclamer la dignidad, el poderio y el gusto de su propictario. Usa de fus reglas
fundamentalzs relativas q las fackados de palacios wrbanos era gue no debicn revelar
le imtimidad de sus habitantes ni la noturaleza real de éstos... Desde el punto de vista
practico, esto concicionaka la eleccion de los materales v la disposicién ce las

espucios.ﬂ

El mejor ejemplo del poder en la arquitectura
civil, es sin duda. Versalles, la estancia del rev
Lus XIV durante aproximadamente 72 aios.
Todos los caminos que vienzn lanto de Paris

como de otros lugares converzgen en ese punto, ¥

a parir de & se extienden los sucesivos jardines

que encierran 4 4 nalusalesd en las  garras
impﬂriﬂlﬁs. I odos 105 camines corducen a Versalles
La adapracion de la aristocracia francesa a este palacio en particular requeria de
principios de unidad y centralidad. En este palacio, la pared con aberturas
cuidadosamente ordenadas se convierte en un elemente de singular importancia,
Aparecen columnas formando parte de los muros (como sucadis en los arcos de triunfo)
y s0lo s utilizan cxentas cuando sc destinan a prolongar ¢l cucrpo del sckerano
{comparable al cuerpo politico) en ¢l paisaje, por medio de una geometria explicila

mucho més extensiva que cualquier otra anteriormente usade en el mundo cecidental.

"'? Kaufmann, Emil. (1989). La Arquitzctura de la lfustracion. Barcelona: GG. p.106,
" Elsen, Miller, B. & von Moos S.(1975). La Arquitectura como simbalo de poder. Barcelona:
Tuasquets, p.33
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En el palacio francés de Versalles fue donde se reunicron, se perfeccionaron o se
refinaron muchos de los simbolos arquitectonicos de la autoridad. .. Versalles simbolizo
la centralizacion total del poder en un solo hombre... El edificio principal del palacio,
que mide mds de 548 metros de anchura era una ciudad autosuficiente. Comprendia
unas partes residenciales, oficinas de administracion, cocinas, salones comedores,
salones de baile, otras de ceremonial, y poseia incluso su propio teatro. Las vistas aéreas
de Versalles tlustran la relacion simbdlica del palacio con sus alrededores. .. La fachada
publica del palacic miraba hacia la gente, fuente de recursos financieros v fuerzas de
combate del rey. La forma de embudo de la ciudad refleja esta relacion. La fachada
posterior del palacio miraba a grandes extensiones de jardines privados, zona particular
de recreo reservada al rey v a su corte. En ella se ponian de manifiesto el dominio del
rey Luis sobre la Naturaleza, por la rigida pero bella geometria de los jardines... Fl
palacio, que, de manera significativa, estd enclavado en los terrenos mas elevados,
constituia, segln eso, ¢l fulcro entre dos mundos, el pablico vy el privado, ¢l foco del

hombre v de la Naturaleza.

En el centro del palacio, y por encima de la puerta principal, encuadrado por columnas
dobles, se hallaba el dormitorio del rey, v el cual se abria a un balcoén desde donde Luis
podia hacer sus apariciones publicas y contemplar las paradas militares. La “ventana de
las apariciones”, que antiguamente se desarrolld en Egipto, habia adquirido alli un

escenario de lo mas esplendoroso.

...Ademas se realizaron magnificas columnatas al aire libre, cuya idea se remontaba a

las construidas por Bramante para el Vaticano, y por Miguel Angel en la Colina

" v T4
Capitolina...”

™ Elsen, Miller, B. & von Moos S.(1975). La Arquitectura como simbolo de poder. Barcelona:
Tusquets, (pp. 50-51)
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Fig 27 1 edificis dominatg su entorno v se
pralangabs Macia la sivdad.

Fig 28 M ediicio para ser o Palicio de
Fersalles debia caracterizarse pov su uridad
¥ reatralided, come represemigeior de su
qutonodtis ¥ perfeccicn. et centradiod
it wer remarcada por fodos Tos elemerios
de la fackeda, especialmente por los de la
Suchada principal; la puera y “la veniana de
apraric s ™.

Fig 29 Loy Joedines e Versalies
representon el dominio del Fey sabre o

Raftralezs

Fig 27 rachada suroeste de Versalles

Fig 20 Jardines doe Versalles,

e ]
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22, LA AUTONOMIA

“mefor que o sagrads ex lo profano.. mejor que laiglesia es el estaan ™

El discurse de la Autonomia, sefialado por Raimund Pannikar, dende lo sagrado debe
ser sustituido, esta vinculado a la ‘magen de szeularizacion, que es ambivalentz, Por un
lado destraye ciertas formes de culto y, por otro, las purifica. Unos defienden las
ventajas de correr adelante libres del peso del pasado, mientras que otros abogan por

una vuclta a las raices de la tradicion.,. ™

“A nueva poilrica, nueva arguitectira . En realidac éste era un viejo lema que se hasia
invocado constantemente a lo largo de la historia. Los prececentes mds inmadiatos eran
les ce las revoluciones sovidticas en Ruasla, fascista on [taliz v nazi en Alemaniz. Una
arquitectura que no se contenta solamente con satisfacer unas detenninadas necesidades
funcionales. pues actiim tamaién como un medio efectva de propaganda. Gio Ponti lo
expresd claramente en su escrito Pol'tica de la Arquitectura, en tempos de la Sepunda
Guerra Mundial.

Decia asi:

“La Arguitectura en el pasado era la expresion de wung politica... conmemaorativa,
historica 'a posteriovi’; mas aaelonte seficla, “lo Arquitectura como discipling v como
arte no es ya la expresicn fisica y necesaria de una politica, sino que ella impone y

orienta una politica propia, que le dicta 2l concepto y la linea de los edifizios... "

Todo régimen tolalitario espiraba (zner su propia personalidac arquitectdnica.

™ Gonzalez ., Alvaro. (2008). Discursos, imdgenes ¥ dccloves de restawacion en templos.
Tesis de Mzestria en Arcuitectura. Universicad Nacional de Ingenieria. (pp.29-30).

" Elsen, Miller, B. & von Mogs S. (1975). La drguitectira como simbole de poder. Barcelona:
Tusquets, p. 8
e
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Lsta presentacion de obras arquitectoricas, por periodos de lz era de la Autonomia,

servird pasa darncs cuenta de cuidl fue la idea grancilocuente en el disefio de sus

edificios y proyectos urbanisticos, asi como su simbologia y referencias mas cercanas.

2.2.1. El Poder del Esiado y su Arquitectura.

- EIFASCIMO EN ITALIA. La Era de Mussolini.

Un conflicto entre modemidad y tradicién acapard la ideologia arguitectonica del
movimiento fascista italiano de Mussolini.

El desarrollo de la ideologia fascista después de la guerra habia derivado de dos
aspectos distintos del movimiento futurista anterior a la guerra: de su interés
revolucionario por reestructurar la sociedad, v dz su culto a la guerra v su adoracién por

la maquina, 7

“Nuesire pasade y nuestro presente no son incompatibles. No deseamos dejar a vn lado
nuesira herencia tradicional. Es la tradicion la que se iransforma a s{ misma y asume
nuevos aspeclos reconecibles solo para unos pocos”. (Gruppo 7. ‘Nota’, en Rassegna

Italiana, diciembre de 1926)

Tados querian lograr una sintesis rueva y mas racional entre los valores nacioralistas
del clasicismo italiano y la ldgica estructural de la era de la maguina. Sin embargo, pese
a todo su entusiasmo por la era de la maquina, el Gruppo 7 daba mds peso a la
reinterpretacion de la tradicion que a la moderridad, decian: “no pretendamos romper
con la tradicion, la nueva arguitectura, deberia ser fruto de una intima combinacion de

logica y racionalidad ™.

" Frampton, Kenneth. (2002). Hisioria de la Arquitectura Moderna. Barcelona: Gustavo Gili,
S.A.p. 216,
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Ln 1932, Terragni ered la obra candnica del movimiento racionalista italiano: Casa del
Fascio en Como. Provectada como un cuadrado perfecto, la Casa del Fascio cstablecid
la base de una geometria estrictamente racional. En cada
uno de los lados (excepto en el alzado sureste. que
resalta la escalera principal), las ventanas y las capas
externas del edificio se manipulan de tal modo que

expresan la presencia del atrio interno. El edificio se

proyectd originalmente en lomo a un patio abierto.

segiin el modelo del palazzo tradicional.

Planta Casa del Fascio
En fases posteriores del disefio, éste se convirtié en una sala central de doble altura,

iluminada cenitalmente mediante una cublerta acristalada de hormigén y rodeada en los
cuatro lados por galerias, oficinas v salas de reuniones. Al igual que en el Pabellon de
Barcelona (1929) de Mies van der Rohe, el rango monumental de toda la construccion
lo estableee la ligera elevacion sobre un basamento de fabrica, descrito por Terragni

¢cOmo un pianc rialzato.

Ll proposito politico original del edificio se expresa en términos casi literales mediante
la serie de puertas de vidrio que separan la plaza del vestibulo de entrada. Esas puertas —
que podian abrirse simultineamente mediante un dispositive eléctrico- habrian unido el
agora interna del cortile con la plaza, haciendo posible asi el flujo ininterrumpido de las
grandes manifestaciones desde la calle hasta el interior... El edificio se trata como si
fuese una matriz espacial continua, sin minguna orientacion particular. Al mismo
tiempo, la sutil implantacion del edificio en un nicleo urbano histérico, el revestimiento
completo con mérmol de Bolticino, y el uso de blogues de vidrio para sefialar su
espacio honorifico se combinan para crear una obra que es al mismo tiempo tecténica,

meliculosa y monumental.

" Frampton, Kenneth. (2002) Historia de la Arguiteciura Moderna, Barcelona: Gustavoe Gili,
S.A, p207.
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P 3 L mriz estivica de s
pPlanteamicnta e olorga  ena  apariencia
snlermne ¥ Esieicia,

Fig 3! De moche o racionalidad  ex
evidenmcioda por o Swmirocion  de sus
ambicntes en el fmerior.

Pl 32, Revestido completamenie en mdrmol,
of  edifieia fogra  who  avariedcin mdy
atenyible ¥ apropiada para sus propesitos

politicos.
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Fip 30 Visia fronsad de o Casa del Fascio.

Fig 31, Vista de noche de la Casa del Fazeio.

Fig. 32, Detalle de fucheodas,
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- LA ALEMANIA NAZIL La Fra de Hitler.

El gobiemo nazi expresd que la cultura v la sociedad nazis debian reflejarse en una
arquiteclura especificamente “Nacional Socialista™ Fue asi, como se establecié una
intensiva campaiia de propaganda que sefialaba con insistencia la significacion
ideologica de la arquitectura nazi. De este modo, en el Estado nazi, la arquitectura
alcanzo una significacién politica sin precedentes y la construccion nazi demostrd ser,
de muchas maneras, incoherente pues muchas veces los edificios oficiales del nuevo
régimen cstaban disefiados en una extraordinaria variedad de estilos, con el fin de ser de

agrado para la gran mayoria de espectadores.

Es por ello que nunca se formuld una teoria coherente de lo que debia ser la arquitectura
nazi. Algunos favorecian el clasicismo modernizado de los edificios del Congreso del
Partido, de Speer; otros, el estilo Neo-Romanico, como de castillo, de los
Ordensburgen; otros, la  apariencia ristica de los proyectos de viviendas
gubernamentales, destinados a simbolizar el retorno a la tierra de los trabajadores
urbanos; pero la produccién de la arquitectura, durante este periodo, no enfatizé en un
unico estilo, sino que estuvo a la orden del dia con las diferentes tendencias, quizi para

abarcar toda la gama de gustos estilisticos del pueblo.

Estas multiples tendencias estilisticas de los promotores nazis rellejaban muy
claramente los conflictos fundamentales de la ideologia nazi en lo que se referia a la

arquitectura.

Ya para 1933, Hitler habia llegado a considerar el arte v la politica como una tnica
cosa; que ambos eran productos de una fuerza creadora que €l denominaba *la voluntad

autoritaria’ o el “poder politico de crear formas’. ..

T NN A AN A ——"
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Segln Hitler, los intérpretes de esta fuerzs creativa eran, por un ade, el pelitico v, por

otro, ¢l arist.

Para Hitler, por lo tanto. la arquifectura era mas apta que cualquier otro arte para
cxpresar a grandeza nacional: “Tedo gran periodo™, dijo. “halla en sus edificios la
expresion final de su valor”...estas construcciones despertarian la conciencia nacional
v, de este modo, contribuirian mas que nunca al fortalecimiento y la unificacién politca
de noestro poehlo; serian un elemento en el orgulloso sentimiento de unién de la

socledad alemana™.

...De los edificios piblicos del rézimen nazi, dijo: St aan de tener ux valor v un
significado perdurables, deben cjustarse a la grandeza de escala que prevalece on las
ofras esferas de la vida nacicnal’ " Debemos edificar cosas tan grandes como permilan

las posibilidades técnicas de hoy dia; debemos construir para la eternidad”. ™

...I'roycctados  por  sus  arguitecios  persomales, cuyos disciios  supervisaba
cuidadosameate, cstos edificios estaban destinados a expresar ‘la grardeza de
zscala. . de la vida nacional®, y estaban realizados en estilo neoelasico modernizado, gue

abedecia el d2seo de Hitler de poner al dia el “espiritu gricpo’.

El arimero dz los proyectos de Hitler fue la 'Casa del Are Alemar’, de Pau. Ludwig
Troost, en Mumich, empezado en 1933... El hecho de que utilizara siedra caliza como
material de superficie y la clasice columnzta dominante en la fachada del musco
reflejaba el mismo deseo dz recuperar en precedentes historicos un  estilo

grandilocuene. ..

™ Elser, Miller & vor. Moos {1975}, La drquitcctira coma simbolo de poder. Barcelona:
Tusquets, {(pp.72-75)
* Elsen, Miller, B. & vor Moos S. Op. Cit., (pp. 75 -79)
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Esta combinacion de modermismo y neoclasicismao, que caracterizo el primer encargo de
Hitler, llegd mucho mas lejos con la obra de Albert Speer, el joven arquitecto que

sucedid a Troost.

Asi fue como Hitler le pidi6 a Speer que hiciera los planos de los inmensos auditorios y
plazas de armas para los Congresos del Partido en Nuremberg. El Zeppelinfeld, primera
unidad de este grupo v la dnica que llegod a realizarse, muestra el estilo de Speer v los
intereses arquitectdmicos de Hitler bajo su aspecto mds aparatoso. .. tenia una capacidad
de mas de 100.000 personas. La tribuna enmarcaba las banderas y los emblemas del
partido v, de noche, todo el foro quedaba iluminado por focos, como un escenario.

La tribuna tenia elementos cldsicos, pero respondia a un concepto muy moderno...Los
elementos terminales estaban claramente inspirados en los pilares de las entradas en la
antigiiedad clasica, pero Speer los convertia en masas cibicas, sin apoyo, enmarcando el

o . . g1
disefio horizontal de columnatas continuas.

Los edificios monumentales, descritos por Hitler como simbolos de “la heroica escala de
vida’, estaban destinados a demostrar a la masa de siubditos el poder del dictador y de su

modermno Estado,

...El principal elemento de continuidad entre la controversia de los afios veinte v la

propaganda arquitectonica nazi después de 1933 era, por tanto, la creencia en el

signilicado simbdlico de la arquitectura. &

! Elsen, Miller & von Moos (1975). La Arquitectura como simbolo de poder.
Barcelona: Tusquets, (pp.34-86)
% Elsen, Miller, B. & von Moos S. Op. Cit., (pp. 112-113)
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Fig. 33 Casa del Arte Alemde,

Las ebras del periode Nazi debign ser
grandes ¥ ostensibles, segrin Hiler esto
demastearia ef poder del réginen.

Fodlox fox provectos, realizados o ne, debian
basarse en obrag precedentes v adaplar de

elloy lox elementos gue simbolizaran poder,

coma g columnatas, escalinaias, cupulas,

Fig. 34, Magueta Congreso del partido Nuvembers,
AFCAE, @,

Fig. 35 Albert Speer, Zeppelingeld, Nuremberg,
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FAUA-UNI 64



- EL CONSTRUCTIVISMO DE LA UR.S.S. La Era de Stalin.

El papel unificador, que en su momento tuvieron en la sociedad, el templo central de
culto y la fe religiosa, habian de desempefiarlo ahora el templo vivo del proletariado.™
Para ello la arquitectura rusa de vanguardia manifesté dos tendencias predominantes en
toda la produccién arquitectonica de la era de Stalin™: la constructivista-formalista y la

materialista-programatica.

Es asi como aparecieron diversos arquitectos y artistas con propucstas arquitectonicas
que iban mas alla de lo imaginado, haciendo prevalecer los elementos simbolicos del
pasado con el fin de plasmarlos en sus obras y alcanzar una proyeccion colectiva. Entre
sus representantes pioneros podemos nombrar a Tatlin, quien en 1919 elabord su
proyecto en honor de la Tercera Internacional una torre de acero de 400 metros de alto,
traducido en maqueta para la exposicion del VII Congreso de los Soviets, Leningrago

en 1920,

El monumento-maquina tiene finalidades practicas y estd compuesto por tres enormes
recintos de cristal. Tatlin indica — Fullop&Miller (1932) I voto del bolscevismo— “Estos
recintos estan colocados verticalmente, une encima de otro, v rodeados de varias
armaduras que armonizan entre si. (Gracias a un mecanismo especial, se mantiencn
siempre en movimiento, pero cada uno de ellos a distinta velocidad. El mas bajo tiene la
forma de un cubo y realiza al afic un giro completo sobre si mismo; servird para las
funciones legislativas y en ¢l tendran lugar las conferencias de la Internacional. El
recinto intermedio tiene forma piramidal ¥ gira sobre si mismo en un mes; en él se
reuniran los Organos administrativos y ejecutivos. Ll recinto superior, cilindrico, gira
sobre si mismo una vez al dia; estd destinado a la informacion v a las proyecciones
cinematograficas...Todo ¢l monumento reposa sobre dos ejes estrechamente

relacionados entre si... La forma quiere vencer a la materia; la fuerva de atraccién busca

* Frampton, Kenneth. (2002) Historia de la Arquitectura Moderna. Barcelona: Gustavo Gili,
S.A., p.170.

B I6sif Stalin. Sucesor de Lenin como lider de la Union Soviética desde 1920 a 1953; periodo en
el cual se desarrolld la mayor produccion arquitectanica del comunismo ruso en sus primeros
aftos de formeacion.
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una salida zn las lineas elasticas y mds ligeras, es decir, en las espirales. .. Lo mismo

que el triangulo es la mejor expresién del Renacimiento comeo simbolo del ecuil’brio
general, asi la 2spiral es 2l simbolo mas eficaz de los tiempos modenos. .

Al respecto, Nikolal Punin —crilico de arte ruso- escribié que “La espiral es una linea de
liberacion para la humanidad. Apova uno de sus extremos en la tierra, pero con el ot
sc scpara de clla; de este modo se convierte en un simbolo de desinterés, en lo contrario

dz la mezquindad terrena”™ **

Fl simholismo milenarista tanto de su forma como de sus matenales quedan claramente
patentes en una descripeion coclines gue presumiblemente parafraseaba las propias
palabras de Tatlin: ... Mediante la union de estos materiales de importancia fundamentcl
se expresa una simplicidad, v al mismo tiempo wna relacion, compocta e imponente.
puesio gue estos maleriales, para los cuales ¢l fuego ci creador de vida, formar los

elementos del arte moderno.”’

Lavovski —uno de los principales representances del formalismo- indica que la hass
‘objetiva’, ‘clentifica’, se resuclve en primer lugar con la elaburacion simplista de
tormas expresivas fundamentales, de las que surge una serie de simbclismos: del cubo,
la sugestion de la integridad; de la esfera, el equilibrio; de la espiral exaltada por Tatlin,

el dinamismo revolucionario, ete., sepin esquemas convencionales.™

La proyeccion de objetos arquitectonicos basada er estas premisas es casi siemprz
completamente teorica v abstracta y. a menudo, decae en la elaboracion de provectas dz
monumentes  esféricos, oficinas piramidales, edificios en los que sc repite la

obsesionante espital.

* De Feo, Vittorio (1979) La Arquitectura er Ja URSS, 1917-1936. Madrid: Alianza. P28
Lllado por Berthold Lubetkin, Yhe bwilders in the Architectural Review, mayo de 1932,
Frmnpmn Kenneth. (2002} Historia de la Arguitectvra Moderinte. Darcclona: Gustavo Gill,

SA.,p172.

* De Fec, Vittorio (1979) La £rquitectura er la URSS, i917-1636. Madrid: Alianza.p.47.
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Lisitski elabora, en 1624, el ‘estribanubes’ su provecto arquitectonico mas conocido.

Consisie en una serie de nicleos horizontales orientados hacia 2] centro de Moscl ¥

suspendidos de manera que dejer la mayor cantidad de drea de superficie posible.

El mismo Lisitsz, al hablar del preyecto, precisa su intencion “de ercar cdificios para
oficings adecuados a las nuevas exigencias, adaptindose al sistema urbano del viejo
Mosci, ciudad centralizada, con anillos de bulevares concéntricos v calles radiales. La
constriceion estd proyectada para los puntos de iaterseccidn entre calles radiales v
anillos concénbicos en la 2ona de wilico wds intenso. Tode To gue ¢l talico horizontal
lleva hacia la construccion, es transpertado en sentido vertical mediante las torres y

P . . , . "
ascensores, v se Jdisiribuye despuss nuevamente eh sentido horizontal *

La batalla entre el Movimiento Moderno y la Wueva Tradicion de desatd una vez mas en
el concurso para el Palacic de los Soviets en 1931, donde se recomendd a los
provectistas extraer elementos de la experiencia clasica, utilizando al misme tiempo una
técnica moderna v avanzada. [s asi come la propuesta ganadora a cargo de la B. M.
Iotan mucstra un ecificio cuvos auditorios constructivistas se mostraban como edificos
terminales semicirculares que delimitaban un patio clasico rectangular. En el centro de
esle recinto se alzaba un pilono igualmente clasico rematado por lz estatua de un
trabajador. Esta figura parceia ser una relerencia consciente a la estatue de la Likertad,
con el brazo levantado proyectando la luz de la revuelta, s ne de la propia libertad™ .
donde mis tards esta fipura se convertiria en la de Lenin ofteciendo la meno al

universo a una atura de 450 metros.

¥ De Feo, Vittorio. Op. Cit. p 5L

" Frampton, Kenneth. (2002) Historia de la Arquitectura Moderaa. Barzelona: Gustavo Gili
5.4, p2li
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Fig. 30 Tadin, Monwmernio a la tercera lnternacional.

En o Ulnidn Sovidrica, of rivmo de o
metrdpoliy, die lay fibrivas, o las mdguinay
vl oreanizacion de fas masas eran los gue
debign impulsar ¢ nreve arte, por ese fox
ohras pldsticas de la revolucian que debian

reflefar el espirite del colectivisme

Fig. 37 Lisieski, Ef Extribaribes.

Fig. 38 Provecto para of Palnoie de faos Soviets,
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2.22. LaModernidad: urbanisme, arquitectura ¥ poder

-  BERASILIA. La Era de Kubisteck.

Para plasmar el poderio de una nacidn dejo de ser suficiente un edificio, una calle o un
grupo de personas; fue entonces cuando sz vieron nuevas alternativas. Desde muche
tiempo atras en épocas de Greela v Roma, ¢ inclusive mucho antzs, siempre se tuvo en
cuenta el aspecto de ‘cindad’ pero como un gran espacio donds se locahzarian pequefios
focos, cenlros dircetores, que darian cierte orden a la ciudad, ¥y mas que ello cierta

uniformided de que ¢l Estade estaba presente en todas oartes,

Pero en ningin lugar se dio esto con tante ahince, sino 1asta el afio 1956, cuando se
inicio la construccion de Brasilia, que fue conczbida mds que coro una ‘nueva cindad’
como una ‘nneva capital’. Su concepeidn es diferente como consecuencia de las
funciones directivas (precisamente de capitalidad) que tenia que desempefiar, v del
caracter representativo y simbdlico que desezba atribuir. Es asi, como Brasilia, fuc
concebida politicamente como simbolo de polencia nacional de un gran pais; cuyo
planteamiento responde a una grandiose sirplicidad, que, por otra parte. aparece comc
un macuro fruio tardio de la idea de *ciudad funcional’, **

“...una nueva capital viene a materializar otra era: muestra los primeros pasos de una
empresa colectiva; es el especticulo que el poder brinda del pais en accion v de si
mismo Fs la desmesnra aplicada al tiempa y al espacio; disvelta en la extension, para
ser representativa de un pais-continente; vertical sobre un terreno vacio v llano, y
construida a partir de un moedernismo de vanguardia, para afirmar un porvenir que se

anticipa™.

" De Teran, Femando. {1982). &/ Problema Urbano. Bercelona: Salvat. p.47.
v Balardier, Georges, (1994). £l Poder en Fscenas. Barcelona: Paicos, 2. 25.
P e e e s e e e RS L LLL_LL_LLLL
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Fig. 3% Concepeidn del plarteamienio urbano de L. Costa,

Ft plarteamiento urbaeo de Brasilia nace a
partiy e un efe “monueerial”; zona en la
que £o eRcHeatsan wbicades lor edificios
guberramentales ¥ lor monumentoy  mds

Impariantes de fa civdod.

Fig, 41, Imagen de Plaze de fcx Tres Podzres.
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La idea ce “civitas’- ciudad cepitel- en oposicion a la ‘urbs”™ — ciadad vital- aparece

explicita en el programa de Lucio Costa, quien fuera ¢l urbanista de la nueva ciudad,

para una ¢iudad que deberia tener “el 1déneo cerdcter monumental’.

[as ideas troncales del disefio parten de la cmz que significa la posesidn del espacin
desde el antiguo castrum romano, arquesndo uno de los ¢jes en atencién al lago y
definiendo el drea urbanizada en un tridgngulo equildtero. El sisteme vial de avtopistas,
con cruces a distintc nivel, de diverso rango y una zonificacion explicita determinada
por ésta sefiala una de las ideas de fusrze del proyecto. El propio baricentro o centro
vital seria una gran plataforma ubicada en el cruce del eje monumental ¥ debajo de la

au-opista, donde se concentrarian los lugares recreativos v culturales.

La importancia del s'stema vial en el planteo sefialaba cleraments la idea del wbanismo
de la maquina planteada en 1922 en el proyecto de Le Corbusier para la ‘ciudad de tres
millones de Labitantes’ con sus supercuadras, v la rigida estratificacion del sistema de

circulaciones,
La destruccion de la trama tradicional de plazas, calles ¥ manzanas se hace coherente a

pattir de que el automdvil era el nuevo cje del disefio vy definié las prelaciones de

eslralilicacidn v uso.

Fig. 41, Foto parordmica de la ciudad de Srasilia de rocke
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La Plaza de los Tres Poderes (Fig. 41.). es
wne plaza cuye  nombre se derivae del
ercrenire  de les tees poderes
gubernamentaley alvededor de o misma: el
Efecntivo represemtadn por ef Palacio de
Planalto; ¢ Legiviativa represemiado por af
Congreso Naciomal  y of  Judicial,
represemtade  por el Supremo Tribunal
Federol. Fue disefiadno por Lucie Costa y
Checerr Niemeyer como wn lngar donde lax

fres poderes X¢ retRiria QriemioRamenie,

Fige. F2 Paleeio de Manelio, Poder Ejecutive

Fig. 43 Congreso Nacional, Poder Legislative,

Fig. 44, Supremo Tribunal Federal. Poder Judicial,
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Esta definicion de por si implicaba convertir en utopia la idea de Lucio Costa de estar
disefando una ciudad que siendo ‘monumental’ fuera a la vez ‘comoda, eficiente,
acogedora e “intima’.

Sin embargo, fue evidente que prevalecicron las clases altas v los peatones quedaron
marginados por el cardcter monumental. Por las carencias de transportes colectivos, la
falta de pistas para ciclistas y vias peatonales, Brasilia se convirtié en una ciudad sin
peatones v ddonde se privilegio el automévil individual en detrimento del mas légico

transporte colectivo para una ciudad planeada para medio millén de habitantes.”

La base geométrica del triangulo equildtero presidira la orgamizacion del gran espacio
simbdlico de la plaza de los Tres Podercs: ¢l Ejecutivo, representado por el Palacio
Planalto; el Legislativo, representado por el edificio del Congreso Nacional; v el
judicial, por el Supremo Tribunal Federal (Gobiemno, parlamento, Justicia). Ocupando,
cada uno de ellos, los vértices ¥ dominando ¢l panorama mediante terraplanes v

explanadas.

Bullrich ha sefialado con claridad el problema. ‘La concepcion urbanistica racionalista
resulta impotente para crear una atindsfera urbana. La mecéanica division de la cindad
por dreas funcionales umida a la utopia automovilistica y a la alegoria paisajistica
conduce inexorablemente a la climinacidn del peatdn, historico protagonista de la
ciudad’.

Sin embargo, las ideas de Lucio Costa v Niemever se plantearon con claridad en ¢l

sentido de buscar una integracion entre los diversos sectores sociales.”

.o que es dado a contemplar, finalmente, es la jerarquia de las clases y de los empleos;
un sistema de diferencias y de distinciones cuya expresion espacial es ordenada por el

poder, director v actor por cuenta de la historia. **

" Gutiérrez, Ramén, (1983). Arquitectura v Urbanismo en Iberoamérica. Madrid: Catedra,
{Fp.693-695}.

* Gutiérrez, Ramén. Op. Cit., (pp.698-699).

" Balandier, Georges. (1994). El Poder en Escenas. Barcelona: Paidos, p. 25.
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Este edificio prevectado por Oscar Niemeyer
sirve de residencia af presidente v de recinto
para aclox estalales. Dotd g la fachoda del
cdificie.  de  wna  elegance colummeate
curvilinen; gue se reflefan armoniosamienle
en el extangue situade ante el edificio.

La firchada de cristal ene pov fnalidad dar
& entender gue wn pobierno elegido por el
puehln ho ode estar expuesio o fo vivia en
toda  momento. Niemeyer  aprovechs  ef
terrenn,  consistenfe  on wna ancha
altiplanicie, para hacer un desplicgue pror of
paisgje del palacic v de las restanics

CONRICE IOREs.
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Fip. 43 Fachada princiyal Palacio de lo Alverada

Fig, 46. Detalie de Fachada,
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2.3. LA MODERNIDAD LIQUIDA
“lo liviano, lo liguide significa ahora progreso, ésic es ahora el simbolo de
Poder”

La modernidad ‘sélida’, como afirma Bauman, planteaba que la duracion eterna era el
motor y el principio de toda accion; en la modernidad “liquida’, la duracion eterna no
cumple ninguna funcién. El ‘corto plazo 'ha reemplazado al ‘largo plazo’ v ha

convertido la instantancidad en ideal Gltimo.”

En la antigiiedad, los objetos durables eran aquellos destinados a ser preservados
durante un tiempo muy largoe; se acercaban tanto como era posible a la encarnacion de
la vida y la etérea nocion de eternidad; se les asignaba un wvalor especial y eran
ambicionados gracias a su asociacion con la inmortabilidad. Los ebjetos transitorios,
por su lado, son opuestos a los durables, y estan destinados a ser usados —consumidos- ¥
a “desapareccer” en ¢l transeurso de su consumo. Muchos podrian pensar que el deseo de
“tener objetos durables’ es constante en las personas mas poderosas; quizd por la
primera impresion, traida de épocas anteriores, de que un edificio durable gueda

perenne e¢n un lugar como celebracion de un determinado periodo.

Bauman sostiene que esos pensamientos parecen ciertos dentro del contexto de lo que él
llama la modernidad sélida. Sin embargo, afirma que, el advenmimiento de de la
modernidad fluida ha debilitado su credibilidad. El privilegio de los poderosos de hoy, v
lo que los hace poderosos, es la capacidad de acortar el lapso de la durabilidad, de
olvidar el *largo plazo”, de centrarse en la manipulacion de lo transitorio y no de lo
durable, de deshacerse de las cosas con ligereza para dejar espacio a otras cosas
igualmente transitorias y destinadas a consumirse... Una vez que la infinidad de
posibilidades ha desalojado a la infinidad del tiempo de su poder de seduccidn, la

durabilidad pierde atractivo v pasa de ser un logro a ser una df:svcmaja.w

" Bauman, Zygmunt. (2000). La Modernidad Liguida. México: Fondo de Cultura Econdmica.

134,
B" Bauman, Zygmunt. (2000). La Modernidad Liguida. México: Fondo de Cultura Econdmica.

p.135.
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Fue entonces, cuando la pesadez y ¢l gran tamafio dejaron de ser poscsioncs valiosas

para convertirse en desventmas v la levedad empezd a ser la poszsion mas cara v
provechosa. La instantancidad (znular la resistencia del espacio y “licuificar’ la
material:dad de los objetos) hace que cada momento parezea infinitamente espacioso, y
la capacidad mfinita sigmihica que no hay limites para lc que puede extracrse de un

momento, por breve y fugaz que sea.

Visto desde una dptica arquitectonica, Bauman s referia notablemente a la habilidad de
crear espacios e1 donde el volumen contenedor no sea un objero zerrado, hermético v
solide que peupa un lugar estatico en la ciudad, que por més s6lido que este sea perdera
en algiin momento su propiedad de objeto ‘nueve’, moderno & innovador; sino que éste
pueda irradiarse en el espacio urbano, apropiarse del anlorno inmediato a través de una
mdascara lgquda, leve, transloeida: que permitisd que su espacio intemo se provecte
hacia el infinito mimetizdndose con la ciundad vy seduciendo al consumidor con la
capacidad que tendra de ser visto cn su interior. Esto hara que ¢l poderoso s¢ muestre

transparents y mds confiable; gue manifieste éxito v confiabilidad.

l.o que expone Bauman, no es, defini-ivamente, ura simple reoria caprichnsza de la
posmodermdead; es, s@in duds, una realidad que todos podemas comprobar tan sélo
viendo a nuestro alrededor y haciendo una comparacion de lo *antigue” y lc ‘ruevo’. En
Lima y en otras ciudades cue sufren ¢l aroceso de globalizacion se proyectan edificios
propies de la moedermidad liquida de Dauman, que sc caracterizan por la composicion de
materiales liviaros v €enicas innovadoras; que transforman la imagen de las ciudades.
fiste es ¢l mas reciente pericdo en el que nos encontramos inmersas v donde tendra

lugar el analisis de la investigacion.

E—
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231, Los Templos del Consumo: El Posmodernismo v el Podet.

I.a ara de 1z Mocernidad [Ligquida que menciona Bauman, no es més que la consecuencia
de todos los procesos de cambio —primordialmente- tecnologicos que se ha desamrollado
progresivarente en toda la historia de le humanidad; ¥ que se vincula a la arquitcetura
puesto que es aqui donde se experimenta tangiblements con las nuevas herramicntas

traidas por este proceso ce globalizacion.

Es nor tento, 1al paracigma econdomicy el contexto dende nos emplazamos, y donce se
cesarrollan constantemente diversas respuestas de cambio; en el que el consumo actua
como el princ:pal motor y la erquitectura como objztos del mereada. El objeto que mis
sc consume scrd ¢l que Gen: mas poder, a cstos llama DBauman los “Templos del

Consumao™.

Rauman define los templos del consumo como “un pedazo de espacio flotante. .. que
cebe gran parte de su magnético poder dz ztraccion, a su colorida v caleidoscdpica
variedad de sensaciones sensoriales. Los lugares de consumo ofrecen lo que ninguna
‘realidad real’” puede ofrecer afuera: un equilibric casi perfecto entre libertad v
seguridad. .. Dentro de estos (zmples, los consumideres pueden cncontrar 1o que
vanammente han buscado afuera: el consuelo de pertenecer —la confirmadora impresidn

. , . 08
¢e formar parte de una comunidad-.

La multiplicidad de aspectos que pueden vincularse a ella confinman a la global zacién
como tema dominante de la década, tema que ejerce un influjo directo ¢ indirecto sobre
la mentalidad contemporinea. El proceso de internacionalizacion qae la arquitectura ha
cesarrollade desde los afios ochenw puede apreciarse como parte de un proceso mas

genersl de globalizacion. . 9

* Bauman, Zygmunt. Op. Cit. (pp. 107-108)

4 Ihelings, Hans, (1938). Supermodernismo. Arquitectura en Ia era de la globalizacion,
Barcelona: Gostave Gili (pp BR-29)
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- ARCO DE LA DEFENSE. Mitterrand.

Tody emperador Hene su Arco de Trivnfo, asi mismo tambien, Mitterrand hizo construir
el Gran Arce de la Defensa Fn 1982, el entonezs presidentz de la Republca Francesa
Frargois Mittcrrand, quien gobernd Irancia durante 14 afios, convocd a coneurso para el
disefio de =ste edificio ¥ el provecto elegido correspondi al arguitecto Johann Otto Von
Spreckelsen {1979-1987) Finalmente en 989 coincidiendo con el bicentenaric de la

Eevoluzion Francesa, 21 monumento fue inaugurado.

El Gran Arec de la Défense en Parls ¢s un monumente cuya forma estd insairada en un
hipercubo, que es una figura geométrica formada por dos cubos tridimensionales
dzsrlazados en un cuzrto eje dimensional. Es un hipercubo cas: perfecte de 35 p.antas,
con 108 meuos de ancho, 110 metros de alto ¥ 112 metros de profundidad. Sus 300,000
toneladas reposzn en doce pilares. Las cares exteriores estan cubiertas de 2.800 paneles
dc vidrio opaco de 5 om de espssor, pensadas cspecialmente para preveni
dzformaciones ¢pticas y -esisti- poderosos vientos. Las caras interiores fieron cubiertas
d= mArmol hlaneo de Carrara y granito eris.

La parte mas alta de la construccidn contiene un centro de confereacia v de EXPOsICIon,
un museo de informatica, y también un punto panoramico dz1 distrito de La Défense v
¢. ocste de Paris. Estas instalaciones sc cncuentran abiertas al piblice y son accesibles
por elevadores de vidrio que se encuentran =n la 2

parte hueca del a-cn. Tas dos parades laterales ‘

a bergan oficinas gubernamentales.

El Arco de la defense estd ubicado perfectamente

alineado con el Arco dal Triunfo y el Arco de

Triunfo del Carmisel,
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Fig 47 La forma del edificio o mado de arco
del tiunfo, enmarca el cielo aotandoe oo
Jondn para lor octividoder de actvacidn p
exparcimiente gue e desarrolion anto de
ice came de peelie.

Fig 48 De eoche ye convierle enown icone
eqpectactelar dumineda v eolorido gue se
freadia @ S5 LHIOrED,

Fig a9 Se alinea aifemds con el Aroe de!
Triuvfo, whicado al etro extreso de esia vig

Lo tanie.

Fig 47, Avco de wa Defense de Mittervand,

Fip 48 dreo de fo Defense iluainada, de noche,

Flg 48 Aleamivhio oe o8 arcos.
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232, La Arquilectura del SERI; Introduccion al Anélisis

La experiencia espacial propia de la arquitectura tiene su prolongacion en la cindad, en
las calles v en las plazas, en las cellejuelas y en los parques, en los estadios v en los
jardines...Ahora dado que cada volumen edilicio, constituye un limite, una cortadura en
la continuidad espacial, es claro que todo edificio colaborn en la creacién de dos
espacios: los espacios internos, definides completamente por cada obra arquitceténiza, ¥
los espacivs exlernos o urbanisticos, que zstin limitados por cada una de ellas y sus
contigaas."™ ks precisamente esta espacialidad la que agrupa toda la gama de codigos
lingiiisticos que tiene una obra arquitectonica y donde se encuentra mplicito cl
signifizado que le confiere un simbolismo (nico deniro de su radio de accién. Es, sin
embarzo, =] significado especial externn el que es de mayor interés en la investigacién.
pues es la més atractiva en primera instancia v finalmente digerida por el espectador,

quicn distingie mas rapidamente su significadc.

Como se ha visto anteriormente, en el Renac:miento se hizo una raformulacion de la
gramatica de la Antigiiedad como disciplina universal, la disciplina heredada de un
pasadc remoto y aplicable a todas les empresas constructivas honorables;... en el
Modemismo, por el confrario, se hahlsha de ona nueva era en la que desaparzcen las
leyes compositivas universales y se crearon nuevas ideologias o comicntes que
rechimeaban el pasado, pero gue sin embarge mantenian ciertos componentes formales en
consecucion, de un contenido simbélico. En la actualidad, en la era del posmodernismo
o supermodernismo, como lo define Hans lbelings'™, la globalizacion ejerce una
influencia directa sobre la natureleza de la arquitectura. Se toma en una arquitectura que
tiene como principal objetivo ser usada v consumida. Esta arquitectura es la que
Ranman define como Templos del Consumo v el campo que abarcamos para la

cxtracelon de los casos de andlisis.

"™ Canchis Agreda, Huher (2003) Arguitectura de! lugar v la imagen corporativa. Tesis de
invastigacion en Arquitectura. Facultad de Arquitectura, Urbanisme v Artes, Universidad
Macional de Ingenieria. Lima, p, 27

! Ibelings, Hans. (1998). Supermodernisma. Arquitectura en la era de la globalizazion.
e s i
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Puesto que en la primera etapa, la de la HETERONOMIA, nos situamos en los edificics

al servicio de la Iglesia, en la segunda etapa, la de la AUTONOMIA, 2n edificios al
servicio del Estado, en esia clapa que constituye Ia tercera etapa de estudio. la que
vivimos hoy en dia denominada en le presenta investigacion LA MODERNIDAD
LIQUIDA, nos referiremos principalmente a los edificios al servicio del poder
ceondmico; pies es principalmente la economiz mundial el motor de la era de la

globalizacion v la arquitzctura que debe atrasr mayorces mmasas para ser consumida.

La producciér. de arquitectura comercial en el Perl hace wmos pocos afos eomenzo a
levantar cabera, al cado de una prolongada recesion que quejd a partir de les
dificultades economicas que afligen a nuestra sociedad hace mas de tres décadas. En
electo, los locales del banco Interamericano de Finanzas, el Banco del Sur v ¢l banco
del MNuevo Mundo presagiaron la reinstauracién  del género, ura bienvenida
recuperacién a la que hoy s¢ suman las obras de otras connotadas instituciones

financieras."™

Las entidades bancarias han puesto un gran interés en establecerse en Lima en los
ultimos aios, especialmente para ubicarse en el distrito de San [sidro, nuevoe centro
financiero de la capital, y muchos de estos bancos en tal proceso de expansion han
optado aor contratar los servicios de prestigiosos arquitectos para que a trevés de sus
proyectos puedan expresar la solidez ¢ imagen que toda entdad bancaria desea

proyactar.

Al pensar en entidades bancarias dentro de la ciudad de Lima, se nos viene a la menie
quizd tres de los mds emblemdticos ejemplos, y estos sor, el edificio del Banco de
Credito, el Interbank v el edificio del Wiese Sudameris, actualmente Scotiabank; que se

constituiran como los casos de analisis de la investigacidn.

"2 Arkinka N°54, afio 2000.Lina, p. 6.
R R R R R R R R R R R R R R R R R R R ——
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PRUEBA DE HIPOTESIS

Para la Presente Tesis de Investigacion se formulé la siguiente Hipotesis:

- Sicl Poder se ha manifestado a lo largo de la historia de la arquitectura en su
Imagen mediante delerminados cddigos lingliisticos entonces, de igual
manera, la arquitectura contemporanca nos comunica el concepto de Poder
mediante diversos simbolos v significados abstraidos del pasado y traducidos

al presente.

A partir del andlisis realizado y los cuadros comparativos expuestos, se han observado
diversos elementos repetitivos en la arquitectura de los centros bancarios de Lima que
guardan una estrecha relacion entre ellos v con elementos del pasado; va sea en

continuidad o antitesis; pero siempre, manteniendo similar interpretacion simbalica.

Para la reafirmacion de la Hipotesis se muestra, asi mismo, el siguiente cuadro
comparativo de los casos de estudio, incluyendo algunos de los simbolos mas
representativos que se han podido observar a lo largo de toda la [nvestigacion, v que

muestran repeticion en diferentes épocas, incluvendo nuestra situacion actual.

El cuadro que se mostrard, es sélo un extracto de todos los simbolos que se han
observado en cada una de las épocas ilustradas y que conjuntamente con los simbolos
estudiados en la Teoria Simbolista de Einfuehlung forman parte de la gran gama de
simbolos que evidencia el comportamiento signico evolutivo de la Arquitectura para
mostrarse dominante y atrayente, y que en la actualidad se manifiestan de la misma

MAnNera.

B i
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Cuadro Demostrativo de la manifestacion simbolica de Poder en la Arquitectura de los

Casos de Estudio, comparados con los Casos de Andlisis en nuestro pais.

HETERON. AUTONOMIA

SIMBOLO DE PODER

LA COLUMNA

EL ALTAR

El. CIRCULO

EL. TRIANGULO

EL. BALCON

EL ARCO

EDIFICIO GRAN ALTURA
ESC. MONUMENTAL
CONVERGENCIA DE EJES
REPETICION DE FORMAS
PLANTA EN CRUZ
CARACTER ESCENOGRAF.
LA PLAZA

RITMO HOMOGENEO
ABERTURAS EN FACHADA
ORGANIZ. URBANISTICA
ILUMINACION CENITAL
MATERIALIDAD EXPUESTA
ILUMINACION NOCTURNA
EJE MONUMENTAL
EDIFICIO HERMETICO
EDIFICIO MIXTO
EDIFICIO LIVIANO

VATICANO
« s VERSALLES

o

=oow e e e

F A A A A A A A A A A

-

E A A S E A A

A

ITALIA
ALEMANIA

e

A -

o

- F A -

EA A A A 4

I

ULR.5.

-

E

E A S

BRASIL

E

E A - A A A A I A 4

F

M. LIQUIDA

FRANCIA

e

FA A

A S S S

Fd

PERU

-

-4

E A A A S

SIGNIFICADO

Representa al soberano
Posicion privilegiada
Centralismo, perfeccion
Cquilibrio del Poder
Visibilidad del dominio
Simbolo celeste
Importancia, hito urbano
Grandilocuencia
Centralidad

Mayor importancia
Posesion del Espacio
Aprehensidn

Lugar de conmemaorac.
Confianza, estabilidad
Acceso sus gobernantes
Dominio sobre ¢l entorno
Enaltecimienta
Ostensibilidad
Volumen escenogrifico
Espacio principal

Lo perenne, durable

Lo transitorio

Lo nueva, renovable

FAUA-UNI
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Se demuestra, entonces, que la Hipotesis planteada es VERDADERA; pues en el cuadro
anterior se evidencia que varios de los codigos lingilisticos {(elementos simbdlicos) que
hoy estan presentes en nuestra  Arquitectura Contempordnea son  elegidos
cuidadosamente para resaltar ¢l significado que cada sede bancaria quiere otorgarle a su

Imagen Corporativa.

Se observa ademas, que la mayoria de los simbolos evidenciados hoy en dia, son de
repeticion (los sefalados en color azul) v otros simbolos han sufride un proceso
evolutivo para ajustarse al paradigma dominado (sefialados en color verde). Esto es a lo

que se referia TAFURI cuando afirmaba que:

... Toda nueva arquitectura nace en relacion — continuidad o antitesis- con un contexto
simbdlico creado por obras precedentes... y carece de importancia la proximidad o

lejania historica de tal horizonte respecto al presente.""

Se ha comprobado, por tal motivo, que si existe una estrecha relacidn con una
arquitectura preexistente, ¥ que la lmagen que proyvecta un edificio, es la agrupacion de
diversos codigos lingiiisticos que comunican, en este caso, PODER, pues se ha visto a
lo large de la investigacidon que estos elementos, que en su determinado momento
connotaban Poder, se han visto representados actualmente en otro contexto u otra forma,

pero que por abstraccion siguen siendo los mismos.

Estos componentes del disefio, sin embargo, no son elegidos arbitrariamente dentro de
la ampha gama de simbolos del pasado, sino que son clegidos cuidadosamente y son
producto de un previo estudio realizado por la entidad para el logro de sus objetivos.
Asi mismo, responden a determinadas caracteristicas por su emplazamiento, orientacion

¥ cualguier otro factor que condicionen previamente su formulacion.

"% Tafuri, Manfredo (1972). Teorias e Historia de la Arguitectura. Barcelona: Laia, p.141
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CONCLUSIONES

Se concluye ademads, que los elementos simbolicos sufren también un proceso de
evoluc:on que es originedo por varios factores externos, segun la situacion politica de
un lugar, ¢ el advenimiento acelerado de una nueva tecnologia que siempre guiere
mostrarse novedosa ¥ renovada; v que serdn estos elementos cambiantes los de meyor

importancia, basicamente, contenedores de los elementos simbolicos primarios.

En el cuadro anterior estos simbolos cambiantes son los sefialados en verde,
cenominados como Edificios Herméticos, Mixtos o Livianos, ¥y que conlirma a tesis de
Zygmunt Bauman del derrocamiento de la Moderridad S6lide por la Modernidad

Liquida, de la fluidizacién del Poder.

Esto nos hace preguntamos entonces, que vendra despues de la Modernidad Liquida, cra
gue segiin Bauman vivimos en la actuahdad. Es evidente que cualguier paradipma
futuro estara sujeto siempre a diversos agentes externos, y que la Arquitectura de las
Corporaciones respondera de manera que pueda mantenerse siempre actualizada y viva,
sin perder los elementos simbdlicos primarios a los que nos referimm anteriormente

{sefialados en color azul).

Se ha zomprobadc, por tanto, que el simbolismo resulta esencial en arquitectura y el
modelo de una época anterior o de la ciudad existente forma parte de las fuentes que nos
nutren, com> la reproduccion de elementos es parte del método de dischio de la
erquitectura actual. En conclusion, la arquitectura depende de la asociacién para su

>peicn, asi mis sociac su creacion.
ercepeion, asi mismo, depende de la asociacidn para su creacid
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Podemos remarcar estz conclusién citando a Alan Colgquhou, quien ha dicho que la

arquitectura es parte de un “sislema de comumcaciones dentro de 1a sociedad” ¥ expone
las bases aniropolégicas v psicolbgicas para el uso de una tipologia de formas en el
disefio, afirmando que no sble no estamos ‘libres de las formas del pasado v de la
disponibihdad de esas formas como modelos tipologicos, sino que, $1 creemaos ser hbres,
perderemos ¢l control sobre un sector muy activo de nuestra imazinac:on y de nuestra

capacidad para comunicarnos con los demas’,

Se ha demostrado, entonces, que ¢l estilo v la forma de los edificios bancarios
comunican alge que va mas alld de sas funciones naturales propias, expresando el gusto
v las aspiraciones de los grepos e institueiones que los disefiaron y construyeron. Asi
msmo, que la eleceidn vy jerarquzacién de cierlas vanables le otorgarar mayor

impartancia y preponderancia a un edificic sobrz otras institucicnes.

Georges Dalandier resalta que lo gue se considera afiora es la manera como = lenguaje

politico constituye (en parte, lo realided poiitica; como su eficacia le debe poco a sus

descripciones ael mundo veal, v SF bastamie mds a sus reconstrucciones del pasodo, o
v

sus vepresentaciones o verificables) del preserte » o de las potencialidodes  del

porvenie...

En ¢l momento aetuwal, lo politico se asocia mucho mds a las imdgenes que a las
palabras; como ésias, o su vez, a loy Menicas que las producen y rigen su

. - | D
encadenamicnto, sy eficacia —narrativa-...

Elecivamenie se ha comprobado que este enunciade s cierto, pucs no solamente er. el
momrento actual, como se ha visto, sino en épocas anteriorss 2l réeimen politico se velia

de sus representaciones fisicas para transmiti- su grandeza v estabilidad,
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Podriamos decir ademas que la capacidad de hacer perdurar las imagenes politicas trae
consigo ¢l debilitamiento de las manifestaciones, es decir, el aburrimiento de los
espectadores; para ello el poder debe alimentar a la renovacion de las imagenes. En la
sociedad de hoy, a la que hemos llamado la era de la Modernidad Liquida, los
gobernantes se nutren de los instrumentos y elementos que la tecnologia les brinda para
ser constantemente renovadoes; cuando en sociedades anteriores sucedia lo contrario, el
poder debia dramatizar la larga duracién, de modo que quedasen perennes en la

memoria colectiva,

Es. por tanto, evidente que el simbolismo resulta esencial en arquitectura v no se puede
prescindir del pasado, pues es el camino previo que siguid el simbolo para ser
considerade hoy en dia como tal; ¥y que adquiriese importancia en las actuales

manifestaciones de poder.

e
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